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“Tenian todas |as gentes destas provincias gue vamos contando muchas maneras de
bailesy cantares; costumbre muy general en todas las Indias. Lo qUe en sus cantares
pronunciaban era racontar los hechos y riquezas Y sefiorios Y paz y gobiernosde sus
pasados, la vida que tengan antes que viniesen |os cristianos, la venida de ellos y cémeo
en sustierras violentamente entraron”

Fray Bartolomé de |las Casas

" El Mundo andino era demasiado original, distinto y diferente para ser comprendido
por hombres venidos de ultramar, preocupados de enriquecerse, conseguir honores o
evangelizar por la fuerza 8 10S naturales”

M aria Rostowor owski

" A pesar que los historiadores da toda laya habian consagrado al pueblo guechua como
constructores de una civilizacion a la que atribuian categoria degran pueblo juntoa
los egipcios, griegos, romanos, €iC. Sin embargo,a este pueblo e lo seguin

presentando total mente desconectado de su pasada y presente grandeza. Segregacion y
ruptura que habia sido fabricada para justificar |a dominacién Y explotacién dela que
era objeto. Dualidad de ingeniosa fabricacién que permitiaal Perii criollo apropiarse
de la grandeza del imperio incaico como herencia de su pasado y a & vez marginar ala
mayoritaria descendencia del0Sincas dd proceso politico presente, negando no séle
sus derechos sino su procedencia, adjudicandole UN falso estado de orfandad €
impotencia”

Antonio Urrello

“Mi pais, ahora lo comprendo, eS amarge Y dulce;
mi pais €Suna INtENSA pasion, UN triste piélago, UN
incansable manantial de razas y mitos que fermentan™

Sebastian Salazar Bondy



“En los Edadosen que existen minorias étnicas, religiosas olinglistica, no s negard
a las personas QUe pertenezcan a dichas MiNOriasd derecho gue |€S corresponde, en
comtin CON los demds miembrosde su grupo, atener U propia vida cultural,a profe-
sar y practicar SU propia religion y 8 emplear SU propio idioma’".

Art. 27 del Pacta Internacional de Derechos Civilesy Politicos

“Cada CUltura representa Un cUErpo irremplazable de valores,ya quelas tradiciones y
firmasde expresion de cada pueblo son SU manera mds efectiva de demostrar su
presencia €N el mundo

La afirmacion de la identidad cultural por lo tanto contribuye ala liberacion de
los pueblos. A la inversa, cualquier tipo de dominacién CONSlituye una negacién O UN
menoscabo de dicha identidad”

Conferencia Mundial sobre Politicas Culturales, UNESCO

Toda cultura tiene una dignidad y un valor que deben ser respetados y protegidos.
Todo pueblo tiene el derecho y el deber de desarrollar su cultura.

En su fecunda variedad, en su diversidad y por la influencia recfproca que ejercen
unas sobre otras, todas las culturas forman parte del patrimonio comtin de la
humanidad.

Art. 1 dela Declaracién delasPrincipios de la Cooperacién Cultural
Internacional. UNESCO

el



PRESENTACION

B Instituto Interamericano de Derechos Humanos desde su creacion tuvo
muy en claro la misién que debia cumplir para la educacion en derechos
humanos. Orientosu objetivo primordial, mediante la asesoria, la capacitacion
y la produccién de materiales para instituciones gubernamentales y no
gubernamentales, que se mostraron abiertas a la propuesta. H resultado es
significativoy tangible a lo largo y ancho del continente americano por las
acciones del Programa del Centro de Recursos Educativos (CRE),que e 11DH
g ecutaen coordinacion con Amnistialnternacional.

Los contenidos sobre educacién en derechos humanos trabajados y
elaborados por especialistas han dado como resultado materiales didéacticos
dirigidos aestudiantesdelaeducacion formal y no formal, bgjo un enfoque que
introduce losvaloresy principios fundamental esde los derechos humanos de
manera practica. Igualmente d CRE ha preparado materiales dirigidos a los
educadoresparaque losapliguen en su ensefianza cotidiana, ya seaen escuel as
0 en espacios no formales. Asimismo, ha realizado material audiovisual con
teméticaidonea. Hasido un trabgj ointensoque hadadosusfrutosy seha podido
medir por e impacto en las poblaciones meta y por € interés en torno a los
material esque han preparadolasdiferentes dependencias delosministeriosde
educacion delaregidn, asi como organizacionesque se dedican ala educacion
eny paralosderechos humanos.

H IIDH reconoce que se estd ante una sociedad latinoamericana mas
madura -en términos democréticos, y por ende enmarcandose dentro de los
derechoscivilesy politicos- pero hastalafecha, casi con unsiglo XXl enciernes,
ain no se ha dado € debido énfasis a los derechos econdmicos, sociaes y
culturales. Esto representa un reto parad Instituto y para muchasinstituciones
del continente.

Lainquietud surge mayor cuando se aspira a una mejor condicion devida
paralas personas, of reciéndol esoportuni dades de educaci on, trabajo, vivienda,
salud; promoviéndoles una participacion consciente en la sociedad a la cual
pertenecen, etc. Desde esta Optica, pareciera que se dga de lado d aspecto
cultural, € de las raices, € de las historias, € de las formas de vida y de
reproduccion en las sociedades a las cuales pertenecen. Sin embargo, e tema
resulta de gran riqueza cuando se ve desde esta perspectiva, Si se quiere més
antropol 6gi ca, ol vidandose delascostumbres que forman partedel statu quo, y
sobre todo, eliminando |os maticesy prejuicios con los cuales muchas veces se
interpretan los mitos y las costumbres, los quehaceres y las creencias de los
pueblos de Américal atina.



Laimportanciadedar aconocer |astradicionesy lascostumbres, lasfiestas
de sus santos Yy diablillos, plasmadas en los bailes, los rituales, en cuentos y
cantos, en leyendasy versos, congtituyeel valioso bagge inherente alas dife-
rentes culturas que componen |as Américas, Y que |as enriquece en sentidos
cardinales.

Parael Centro de RecursosEducativosdel IIDH y Al, estees UN nuevo, paso
queseconcreta con laedicion del libro: Folclore derecho a una cultura propia, que
cristaliza de manera amenay profunda por la calidad del estudio hecho en el
Peru, por William Tamayo delaSeccion peruana de Amnistia Internacional, los
valores culturales que encierran losdiferentes grupos étnicos y sociales deese
pais, consusformasdecreary recrear ancestrales, cuyariquezaresultaimposible
obviar en aras del desarrollo. EStos valores constituyen fa identidad de | as
pueblos que es menester rescatar ¥ darle la debida valoracion para lograr
sociedades auténticas Yy felices, de las cuales todos se alimenten Yy aprendan,
valoren y enriquezcan,

Conorgullod IDH poneen manosde loslectoresesteesfuerzoparaque
ademéssesol acenconoci endomads delos""'mégicosei magineros* que anteceden
alospueblosdela época actual. Serd sinlugar adudasla smienteparagueen
otros paises surja  ingenio de recuperar para las generaciones futuras las
fuentesy razonesdelacultura de Susantepasados, Y procurar SU transmisién, lo
que necesariamentefortalecera susvaloresculturalesy lesdara autenticidad.

Juan E. Méndez
Director EjecutivoIIDH
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INTRODUCCION

La cultura popular tradicional que llamamos folclore resume siglos de
nuestrahistoriay d artefestivoquelaexpresa, atravésdeladanza, lamuisicay
la paabra, es portador de una sensibilidad que por mucho tiempo se intento
extinguir en el pais, pese a constituir uno de aquellos rasgos que megor nos
identificaanted mundoy aser reconocido como vinculonacionalizantedel os
peruanos.

Algunosaspectosi mportantesde esa culturahan sidoincorporadosen |os
programaseducativosoficides, procurandoalos profesores, entre otraspos bi-
lidades de andlisis e interpretacion, una privilegiada forma de abordar ese
aspecto medul ar paralabiografiade nuestro paisqueeslaidentidad naciond.

Creemosgueéstaseradesentranada, asumidapor todos,cuandod estudiar
nuestra historia como nacion nos reconozcamos en dlay en su diversidad
cultural y lingliistica, asi como en la incesante lucha del pueblo peruano por
defender, como ahora -ante la irrupcion de una modernidad niveladoray las
politicas de globalizacion- su amenazada identidad.

Es pues preocupaci 0n que debe traduci rseen accion urgente, promover y
afirmar consensos cada vez mas amplios sobre € irrenunciable derecho de
nuestro pueblo adesarrollar su culturapropia, haciendo realidad la promesay
posibilidad de un nuevo Peru.

En esaperspectiva,consi deramosi mportanteel accesocol ectivoal asabidu-
ria populary al universo estéticoque pervive en € folclore, porquesu conoci-
mientodeviene Siempreen un poderoso mediodeintegraci on,deidentificacion.

Con é se renuevan constantemente, asmismo, |os sentimientosde adhe-
sionacadacomunidad, en tantosiguesiendoleccion vivadelahistoria, y como
autoafirmacion cultural, derechoinaienablede la persona humana.

Enlaspéagi nasques guenseofreceunaguiagqueesperamossealitil paraque
profesoresy alumnosconozcan alge masde estaexpresiondela vidacontinua
de nuestro’ pueblo e identifiquen en dla su propio esfuerzo cotidiano de
liberaciony superacion.

Proyecto Educandoparala Libertad
Amnistial nternacional
Seccion Peruana

11
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I. ASPECTOSTEORICOS

OBJETIVOSDEL ESTUDIO DEL FOLCLORE

Contribuir a conocimiento y comprension del derecho de cada pueblo a
desarrollar su propiacultura.

Desarrollar en los educandos su identidad como peruanos, a partir del
conocimiento de las expresiones culturales de su propia comunidad, la
region a la que pertenecen, del Pert como nacion y, en esa perspectiva,
afirmar su concienciahistoricay responsabilidadsocid.

Extender la apreciaciony précticadeval ores, actitudesy comportamientos
de respeto a la dignidad humana como la fraternidad y solidaridad que
forman partefundamental de lacultura popular tradiciona peruana.
Orientar lasrelacionesdel estudianteen & respeto atodaslasexpresiones
culturalesdel paisy aotrasculturasde mundo.

Privilegiar en loseducandosla préacticade nuestras tradicionesculturales
paralamgor asuncion de val oresde respeto alos derechoshumanos.
Estimular la creatividad de los estudiantes a través del canto, d baile, la
danzay otrasexpresionesde nuestro folclore.

H folcloreesunodelosmasvastosy perdurablesnexosdd puebl o peruano
con su cultura ancestral: los mitos, tradiciones, cuentos, leyendas, danzas,
poesias, canciones que tras un lento proceso de asimilacion por € pueblo se
enrafzan Y fructificanen todoslos aspectosde la vida popul ar.

Edta cultura, popular tradicional, seadquierey difunde mediantela expe-
riencig; se colectivizay logra vigencia gracias a que responde a necesidades
biologicasy espirituales, y acanzala plenitud de su sentido cuando perdura,
tradicionalizandosea través de generaciones y esfumando su origen tras €
anonimato de sus creadores.

H folcloreadquiereasu vez las caracteristicasde una disciplinacientifica
cuando seconvierteenmateriadeestudi ossi stemati zadoscuyo objetiva princi-
pal esidentificar |os el ementoscomunesa todas | as expres ones fol cl éricasdel
mundo. Nosotrossélo i ntentamosen esta guiaexplicar e modo especid de ser
de nuestro pueblo a travésde susexpresionesculturalesy artisticas.
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CARACTERIZACION DEL FOLCLORE

Nada es folclérico por si mismo, por d hecho de existir, sino quellegaa
serlo atravésde un lento procesoqueconstadediversasetapaseimplicaciertas
condiciones.

Esquematizando, diriamos que lo folclérico es siempre popular, tiene
vigenciasocia,esempirico,oral,funcional, tradicional, anénimoy locali zado.

No todaslasetapassonigua menteesencia es, algunasdeel |aspresuponen
en su desarrollod cumplimientodelasotras. Asi por gemplo, cuandodecimos
deagoquees«popul ar»damosaentender su col ectivizaciony cuando compro-
bamos que un bien se ha tradicionalizado en d pueblo entendemos, por una
parte, quelo hasido graciasasu condicionfunciona (responder anecesidades)
Y que, por otra, ha borrado d recuerdo de su creador, haciéndose anénimoy
llegando hasta nosotrospor viaord.

{COMO RECONOCER UNA MANIFESTACION FOLCLORICA?

En € remanso de lo popular va decantando en folclore sdlo aguello que,
respondiendo a necesidades colectivas y a imposiciones dd medio, puede
incorporarsefuncionalmente ala vida comun; sigue su curso cuanto es mera-
mente tedrico, abstracto, sisteméticoy queda lo empirico; pasalasimplemoda
y permanecel o quetienecalidad paratradicionaizarsevenciendod tiempo; se
desgastay borra lo personal originario para aisarseen latersasuperficiedelo
anonimo colectivo.

No se trata de un proceso pasivo y estatico. No es simple acopio de
materiales. H folcloreesunasintesisactivaen laqueintervienen |osaportesde
la cultura tradicional y los modelamientos del ambiente. Por més tipico y
representativoque un rasgofol cl oricogparezcacon respectoaunaregiono pais,
no esforzoso queseade origenlocd o se le identifiqueautoctonoy exclusva-
mentedelamismatierraquelo veflorecer. Su purezano debeser entendidaen
sentidoestético. Por € contrario, ocurrecon hartafrecuenciaquelo considera-
do por unacomarcacomo propio, €l evado avecesalacategoriadesimbolode




los valores colectivos, peregrina milenariamente desde | gjanastierras, reco-
mendo muy diversos caminosy superando |os obstaculosdel espacio y del
tiempo.

Entrenosotros, muchosreconoceriancomo™ nuestro™, por gemplo, € canto
con la guitarra, y ésteen realidad esinstrumentode larga historiaa través de
culturas, paisesy épocas diversas.

Estooaguellodebeser cons deradoperteneci enteanuestracul turapopul ar
tradiciona porque lo hemos asmilado, porque con dio hemos integrado un
complg oque, alin constitui do por € ementosextrafiosy anti quisimos, represen-
taen ciertomodo nuestrapropiarecreacioncolectivay anonima, refleja nuestra
ama, sustentada por la tierra madre y depurada en las cribas del tiempo
incontable.

:COMO DIFERENCIAR UNA MANIFESTACION FOLCLORICA?

V eamosal gunoscasosen los quel oconvenciona mente'” popul ar y tradicio-
nal " se confundeconlofolcidrico.

a Losjuegosolimpicossonlaexpresiontradiciond, segln su propionombre
|0 proclama, de una costumbre helénica y provocan amplia repercusion
popular, ;pero sonfolcloricos? No, por diversas razones:

1 Porquenosonlossectorespopul aresquienesl osorganizany susten-
tan presentandol oscomo unamanifestacionlibrey espontaneadesu
vida, sinoqueen nuestrosdiassonel resultadodelalabor sistemética
demuchasinstituciones, ensu mayoriacficides, einteresanatodoslos
sectoresdela sociedad.

2. Porque no es la experiencia colectiva la fuerza que los encauza 'y
conserva, Sho serigen por reglamentosy acuerdos.

3. Porquenoson localizados, como expresi Ontipica de unacostumbre
lugarefia, sino ampliamenteinternacional esy uniformes.

h  Losaumnosde una escueladficid de danzas foleléricas 0 un conjunto
artisticocual qui eraquei nterpretanen unaescenario, parasolaz del publico
as stente,al egresmarineras. ;esas representaci onessonfolcléricas? No, por
losiguiente:

1 Porquenolasrediza, espontdneamente, gentedel pueblo

2. Porque son d resultado de una ensefianza sstemética, sometida a
principiosy objetivos, ya pedagogicos, ya estéticos, y no fruto de un
librey empirico aprendizaje.

FOLCLORE, DERECHOA LA CULTURAPROPIA /17



3. Porquetales bailes no aparecen como laexpresion funcional de un
fendmenointegrantedeunconglomeradofol cl0ricogeogréficamente
circunscrito.

4. Porquelosbailarinesy gecutantes no han recibido lasdanzasy la
musica como un legado andnimo de susantepasados, como un bien
tradicional y colectivizadoen su ambiente, sino como disciplinada
ensefianza que seimparte en forma metddica

5. Porque pueden considerarse cCOmo proyecciones O estilizaciones
inspiradas en el folclore propiamente dicho, con el cual no pueden
confundirse

c. End cursode unainvestigacionde campo se encuentraen poder de una

familia lugarefia un vigo cuaderno con textos de coplas. ¢Basta ese solo
hecho para considerarlasfol cléricas?
No, s previamenteno se ha documentado su vigencia en € medio socid
circundante. Puederecogersecomoindicio, pendientesiempredecorrobo-
racion, o biencomo restode un folclorehistoricoyaextinguido en d lugar.
Pueden tener tales textos valor en la historia literaria, pero no deben
atribuirse sin més d folclore lugarefio, pues carecerian de todo papel
funcional a no estar socializadas, d no formar parte activadel complgo
cultural. En una palabra, les faltada la vida que sélo otorga la vigencia
colectiva.

Se puede concluir diciendo que la folclorizacién es resultado de un
complegjo proceso que debe ser integramentecumplido para que se dé aquel
fruto.

LA PERDURABILIDAD DEL FOLCLORE

H folclore es una antigiiedad nueva, que abarca y se nutre de ese tgido
Unicoy continuado deleyendas, ritos, fiestas, de tradicionessimplesy esponta-
neasquesustentanlalengua, € arte, lareligion, lavidadelos pueblosen todos
los estadios de su evolucion, sea comoexpresion directadelas formaselemen-
talesdevida, ocomoesfuerzodeliberaci ony superaciondeel las. Ensuma, todas
aquellasexpresi onesdenominadasingenuasy sentimental es,queconstituyenel
patrimoniode la cultura actual o del pasado, €l saber inmediato, espontaneo
destinado aexplicar € largo y audaz camino del hombre desde las primitivas
hastalasactual esformasdesu viday del cual se han originado todaslasformas
del saber cultoy cientifico dela humanidad.

18



LA UNIVERSALIDAD DEL FOLCLORE

Es labor del verdadero estudioso del foldore, no slo documentar 1o
lugareioy tipico, sinoluego, analizarloy compararlo. De esesucesivoahonda-
miento, puede bien resultar que las mismas supervivencias indigenas, tan
propi as, tanauténti cas, tan indiscutibles, nosean tampocoamericanasenabsoluto.
Las correlacionesy blsguedas de origenes nos llevaran a entroncar con civi-
lizacionesde Europa, Africa, Asa

A lo hispanico, por gemplo, sin desconocer € hecho que fueraimpuesto,
debemos no solo la excdencia de su tradicion, sino € entronque con 1o mas
secto del pensamiento humano. Porque esa corriente arrastro hasta estas
playas, aureasarenasque venian ya por siglosrodandodesdeOriente, Sincontar
laprocedenciagdtica, helénicaolatina. Ene casodel asarabigas, tuvieron, para
asentarsereposadamenteen d amahispana, ochosiglosdeplazo. Esdecir, cas
dosvecesd tiempo que lleva de descubierta América paral os europeos.

Otro tanto puede decirse de o gue los europeos tomaron de nuestra
América Ellosaprendieron nuevasy extrafas palabras paradescribir lasgran-
dezas y particularidadesde la culturaindigena. Es bueno recordar, en este
sentido, que SO0lo del Pert proceden centenares de vocablosde origen quechua
y aymara y de otras lenguas que = han extinguido, asf como numerosas
construcciones 'y reconceptudizaciones de paabras en la lengua espaiiola.
Arguedas-en su estudiocomparativo"LascomunidadesdeEspaiia y del Perg"-
describioas mismolainfluenciaandina en el desarrollodel colectivismoagrario
hispano.

Espor eloque, unrefran, unaadivinanza, € juegodeun nifio, a evocar en
nuestra mente su peregrinacidnincesantey milenaria, NOSs estremecen con la
nocion de lo eterno. jQué mezquino obstéculoson lasfronteras, los mares, los
desiertos o las selvas, cuando @ espiritu humano se empefiaen difundir sus
noblestesorod jUna cancién sobrevivealosimperios!

Debemos aprender a venerar |0 nuestro Ssn menospreciar 1o geno, pues
acaso sin sogpecharl o estamosrenegando de nuestrospropios padres.

EL FOLCLOREY LA IDENTIDAD NACIONAL

" Laidentidad es un pasado, una raiz, esun modode ser peroalavez es
un camino por € cual transitar"

Edgardo RiveraMartinez
;Qué dgnifica ser peruano?Eda es una pregunta que nos hemos hecho

todos alguna vez. La urgente necesidad de develar nuestra identidad nos ha
asaltado, sobretodo, estandoen otropaisocuandohemosqueridocompartir con
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los "otros” ese sentimiento que con alguna imprecision tedrica llanamos:
peruanidad.

Y la peruanidad es eso, inicid mente, un sentimiento que No sabemoso No
podemos compartir plenamente por |laimagen fragmentada que tenemos de
nosotros mismosy lafata de examen de nuestra historiaque es necesario hacer
ppara reconocerse como sujeto colectivo.

Adl, cuandoseobsawan - y son observados- quienesparticipandeculturas
nativas subordinadas desde hace quinientosafios, apareceinevitablemented
racismo y la discriminacion, distorsones que se multiplican para quienes
prefierenver reflgadasu identidad en d engafnosoespgjodeculturasdiferentes.

La alegria colectiva que nos procura d folclore es un componente de la
identidad nacional, un punto de encuentro paralaformacion del nacionalismo
peruano, porque end folcloresurge, nutridadeexpresi onesy matices, lacultura
y d espiritu artistico queconforman d amade nuestrapersonalidad milenaria.

B  FOLCLORE COMO FUENTE DE LA HISTORIA

En las mas diversas expresiones de nuestro folclore: danzas, canciones,
tradiciones, etc., aparecen continuamentecapitul osde nuestrahistoriay héroes
comoGrau, Bolognes, Leoncio Prado, perosobretodo AndrésAvelino Céceres,
son quienesmés han inspirado ala musapopular.

Las manifestacionesfolcléricas en tomoa héroedelaresistencianacional,
en la Campafa de la Brefia, constituyen importantes fuentes histéricas que
debemosconocer megjor sinexcitard animochauvinistaenlosestudiantes. Entre
lastradicionesmas conocidas, podemoscitar: inicioen 1881: tradicién del Nifio
Chaperitode Canta; preparativosen 1831: danza La Magtada de Y anamarca;
apogeo 'y victorias en 1882: danza de los Avelinos (San Jerdnimo, Orcotuna);
Represidny derrota en 1883: tradicion del Nifio de Lachoc (Huancavelica).

H recuerdo de esta gesta esta presente asmismo en numerosas mulizas,
huaynos, vases, marineras, y hay motivos alusivos en artesanias. bordados,
tgidos, matesburilados.

Sucedequed sentimiento naciona siempreha tenido juntoamomentosde
afirmacionde unaidentidadcompartida, otros, comoaquel, deampliay radical
oposicionfrentea enemigocomun.

Convieneexplicar en estesentidoquelaconstituciondel Perticomonacion
moderna, alolargo del sglo XIX, fue un procesoen € cual laguerracon Chile
(1878-1884) resul td un acontecimientocapital paralaformaciondelaconciencia
naciona , méasi mportantealin-segin laopi nion demuchoshistoriadores- quela
propiaindependencia, unaempresamasbien decrioll osque, aunqueconsiguid




adhesiones militantesen sectorespopul aresdeal gunasregiones, transcurrioen
lo esencia a margen de la gran mayoria de la poblacion. En cambio, aquel
enfrentamiento a extranjeroinvasor jugéun papel fundamental enlaemergen-
ciadeun «nosotros»,inusual con esascaracteristicasen un paiscomoel nuestro,
hecho historicodel cual existen-como hemosexpresado- muchostestimoniosen
nuestrofolclore.

La escuelay la familia cumplen una importante accion educativa, pero
también los medios de difusion, es decir, laradio, latelevision, los periddicos,
gercen una gran influenciaen las creencias, actitudesy conductas de grandes
sectoresdela poblacion.

Especialmente en las ciudades, gran numero de familias reciben en sus
hogaresprogramasderadio y television, con diversos mensajescotidianos para
lospadresy loshijos.

M uchosdeestosmedi os-existen honrosasexcepciones-han idomodifican-
doengran medidael modo devida de muchasfamilias, creandol esnecesidades
artificiales -tanto materiales como "culturales"- en aplicacion de las
uniformizadorasleyesdel mercado, desnaturalizandosimultaneamentesu rela-
cion con las culturas nativas que perduran en € folclore.

Esteextrafiamientorespecto de nuestrasexpresionesculturales masautén-
ticas, nosobligaapensar, aexaminar y criticar, esdecir ajuzgar dichaactitud, o
queengran medidaesé objetivodeestaguia. Esdecir, encontrar dequé manera
hacer mas verdadera nuestra identidad cultural.

LASTRADICIONES

"Latradicion es, contra |o que desean los tradicionalistas,
vivay nivi|"
JoséCarlos Mariategui

Tradicionestodacosaenlaquesecreey aquellopor locual secree; estoes,
toda cosa acerca de la cual se continta creyendo toda laviday que, a mismo
tiempo, condicionaestavida. La tradicion es mas verdaderamente ellamisma,
empero, enlaformapopular. Aquilaverdad esperadadeviene creiday ésta, en
cierto modo, esllevada asu realizacion. La verdad se vive como creenciay no
comoexigenciaracional y critica; por elloseconservaatravésdelaserasy delos
siglos, durante los cuales no cede mas de lo que adquiere por las cambiantes
condicionesdevida.
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H. SIGNIFICADO DE LA TRADICIONALIZACION

En unatradicion popular, en unaleyendamitol 6gica,en una usanza, en un
canto, en d ritual de unafiesta, convergeny seencuentranexigenciasy aspira-
ciones comunes a ser socid del hombre. Puede ser d vaor de la persona
humana, d relato fabuloso de la gesta de un héroe legendario, lo que exdtay
mueved animo a conquistas maravill osas. En ocasionesesla actividad econé-
mico-précticala que se resumeen la narracion de unaleyenda, y en otrases d
Ilamado profundo ala solidaridad, d principio de amor que debe unir alos
individuosde unamismacomunidad, dela misnacomarca, delamismaregion
y pais, delamismalenguay delamismatierra, con un constantetransmitirsedel
uno alosotros, que se revelaen un canto y se sublimaen una narracion. Estos
son temas que unifican por su persstenciay continuidad los momentosde la
higtoriay, a mismo tiempo, indican y apuran la marcha hacia las mas altas
conquistas.

LA TRADICION POPULAR Y LA EDUCACION

H estudiodelatradicion popular y  ambientar en dlaa nifio, a adoles-
cente, no provienen del hecho de queellos tengan lamismaamade puebloen
d sentido de querepitenfielmentesus caracteristicas, sino del hecho dequees
latradicion popular laquedzay despiertaensu dmalossmplesidealesdela
vida

En € lenguge espiritual de la tradicion popular no existe tan solo 1o
fabuloso, lo fantagtico, ni él determina & contenido de la tradicién. Por
contrario, loimaginario,lofantasti co, constituyene medio, € érgano, mediante
d cud la tradicion se toma comuiinicable y transmite a las generacioneslas
verdades moraes fundamentales para la congtitucion de la vida socid. Lo
fantastico, lo imaginario, son los bellos ropgescon que se ataviaaloinvishble
para hacerlo visible, para que él sea conocido por todos.

H. SABER POPULAR

Laescudadd puebloestambiénlaescudadelasfestividades, o sea, lade
sentido artigtico; y estambién la delosritos, querenuevany mantienenviva, en
su admirablesmpleza, la necesidad de la unidad socid entre los hombres.

Pero principamente, es la escuda de las fébulas, de los cuentos, de los
cantos populares, delasleyendasqueensefiansin aparentarloy queeducande
un modo ameno lahistoriay lascostumbres, lardigiony d amor alapatria, la
mora del heroismo y lamoral cotidiana, d sentimientodel honor y la justiag;
quecondenanlasinjusticiassocidesy sugierenlasmanerasdeorientar lavida.

Egtesaber estransferidolibremente, y librementeaprehendido y utilizado
por d nifioy e adolescentequed puebloeduca. Y porqueeslibrementedadoy
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libremente aceptado, la ensefianza del hogar, del terreno baldio, dela plaza, de
lacdle, eslaqueasimilan y la que mgor conservan durante todasu vida. Y es,
asimismo, laquemaseducaeinstruye, yaquelalibertad deaprender seresuelve
en lalibertad de experimentar.

LA COMUNIDAD, LASTRADICIONES, LA VIDA

Vocesdelapropiatierra, del propio pais, del propio pasado, lastradiciones
populares hablan siempre a alma con la sugestion de la primera fabula de la
vida, aquellafabula que confundeloslimites de la primera edad conlosdela
primera experienciadel mundo humanoy socid, y quelasugestiony lafuerza
del canto, de las fiestas, del hablade mi pais, de su luna, de su mar, desus
montes, hacian considerar como la luna, todos los mares y todos los montes
posiblesy verdaderos del mundo. Unasola palabrabastatal vez paradespertar
aquel mundo adormecido dentro de nosotros, para evocar la sugestion de los
tiemposen que e ideal estaba encarnado en un hombre, y lahumanidad, enla
muchedumbrelugarefiaque en lastardesse juntabaen lasesquinas, laplaza, la
plazuela. Aquellapal abra-tal vez de unacancién- queevocae pasadoy todo d
mundoquealliflorecia, esel testimoniodelafuerzaeternay laeternavalidez de
latradicién popular.

H. DIALECTOY LASTRADICIONES

H dialecto,osealalenguaviva, esel primer testimoniode vidayderealidad
delastradiciones populares. De ahi que lo valioso del cuento reside masen €
modo de contarlo que en su contenido. E dialecto, esdecir, lalenguadel lugar,
eslaexpresidntotal del concretomundo dela tradicidnpopul ar. Eldatonalidad,
sombray luz alascosasy aloshechos, alospensamientosy alasesperanzas. El
identificaa hombrecon lascosasdel mundoeinscribelaacciondecadaunoen
larealidad, y aéstalatranscribeen la concienciaindividual y colectiva,

End dialecto, el pueblo afirmasu espiritu y trasvasatodasu historiay sus
experienciasvital es. Sin alambi cami entosespecial esy particul aresinvestigacio-
nes, el hombredel pueblo extraede un gesto, del mododecaminar, delamimica,
deunepisodiodeunindividuo y tambiéndelacolectividad, unanueva palabra
que es significativay de inmediata adherencia. H dialecto suministra asi ala
lengua culta su riqueza y su variedad, tal como e mundo fantastico de las
leyendas, lasideasdelasfabulas popul ares, prestan, muy frecuentemente, sus
temasalasdistintasliteraturas.
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CULTURA POPULAR TRADICIONAL
Y DERECHOS HUMANOS

“;Recordards a pais? Lo recordaras y no esuno, son mil paises
con un solo nombre. Eso lo sabréas”
Carlos Fuentes

H. DERECHO A LA CULTURA PROPIA

Desde que el estudioso inglés William J. Thoms propusiera en 1846 la
palabra folclore, esta expresion ha sido utilizada, en sentido peyorativo, para
nominar «al saber de todos los pueblos que tienen culturas distintas de la
occidental hegeménica».

Asi, en nuestro pais se denominé folclore a todos los conocimientos y
sabiduria nativos, negandoseles el "estatus" de cultura o arte. Al Ilamado
folclore se le ha considerado opuesto a la modernidad, a la cienciay a la
racionalidad, un saber no apto como posible alternativa de desarrollo
sociecondmicoy cultural.

Enrealidad, lasculturasmilenarias,lasculturas popul arestradicional esdel
mundo, han sabido valorar debidamente la relacion hombre-naturaleza y desa-
rrollaron tecnologias respetando la tierra, instituyeron la solidaridad y la
reciprocidad como partedel gerciciodelalibertad y dela justicia.

Lasnuevascorrientespoliticasque consideran fundamental lademocracia,
deben consagrar como parte consustancia y fundamental de éstael derechode
los seres humanos a su propia cultura, porque ningunaesinferior aotra. Esto
implica reconocer, en nuestro caso, a Pert -donde habitan hace milenios 43
gruposhumanos quesecomunicanen unidiomadistintoa castellano-comoun
paispluricultural y multilinglie contodoslosderechosindividual esy colectivos
que detal hecho se derivan:

LA CULTURA COMO DEFENSA INTEGRAL DE LA VIDA

Losantiguos peruanos han sido quizas|os me oresagronomos del mundo
y conocieron lo que hoy sellama™ agriculturaecoldgica’, es decir ssmbraron y
cosecharon sin dafar ni empobrecer la tierra. Por ellossomos el pais que mas
plantas alimenticiasy curativas ha aportado al mundo.

Pero, jcudles fueron losvaloresquesustentaron el desarrollo delaagricul-
turaen lasantiguas culturasdel Pert?




Se concebiaa ser humano como parte dela natural eza. Sus caracteristicas
-més humildes- no reclamaban un origen divino, ya que para €ellos las
propias divinidades o deidadesestan en todo ser vivientedelanatural eza.
H respeto alasfuerzas natural esimplicabaasu vez unarel aciondial ogante
entre sujetos, pues todas €ellas eran consideradas parte de la vida; la
naturaleza se concebia como lafuerza vital que anima las cosas.

Las tecnologias agrarias (andenerias, acueductos, formas de riego en los

desiertos o enlasmontafas, domesti cacionde plantas, rotacion decultivos,

formas de abonar, etc.) se sustentaron en el reconocimiento de:

a. Hrespetoalosritmosdevida, loqueimplicauncabal conocimientode
lasleyes naturales.

b. Laasuncion deladiversidad ecol 6gica, que es coherente con la com-
prension de la vida en movimiento constante, con la variedad de
respuestas en |os otros suj etos vivos.

c. Hequilibrioconla naturaleza, queimplicael usodelaenergiahumana:
el trabajo,queseencuentraligado alafiesta, |amusica, ladanza, formas
éstas de dialogar -relacionarse- con la natural eza.

Debemos revalorar las culturas agrarias, como las nuestras, porque ellas
afirman permanentemente, parasi y lasnuevas generaciones, e propio derecho
alavida
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EXPRES ONES DE NUESTRA CULTURA
POPULAR TRADICIONAL

La Pachamama

En d dtiplanoandino, mamaesla Virgen y mamason latierray d tiempo.

S engjala tierra, la Pachamama, si dguien bdoe sin convidarla. Cuando dla tzene
muchased, rompela vadjay la derrama

A dlase ofrecelapiacenta ddl recién nacido, enterrandolaentreias flores, paraque
vivad nifio; y paraquevivad amor, los amantesentierran cabdlosanudados.

La diosa tierra recogeen sus brazosalos cansadosy alosrotos, que dedlakan
brotedo, y sedbre paradarles refugioal fin dd vige

Dexdedbgo ce la tierra, los muertosla florecen

Eduardo Galeano

Lageografiadel Per(, que es unadelasmasvariadas del mundo -tiene 96
zonas devida- eslafuerzatelUricaque imprimeenergiay forjalaidentidad de
nuestros puebl os, condicionando loshébitats, laeconomiay todalavida social
y cultural del pais.

El calendario festivo de cada region depende de la tierra, e clima, la
producciony |l ashistoriasregional esvividas por lospuebl os. Aunque no esfécil
dereconocer,lasactual esfiestasdesantosy virgenesfueronimpuestasenfechas
gue correspondian a otras festividades nativas, dando lugar a la expresion
simultanea o a mestizgjecultural en é muy antiguo ceremonial peruano.

Enépocas prehi spani casexistian los Raymis, festividades organizadascada
mescon distintosmotivos. Asimismolos Taki, quecons stianen un graneventode
arteintegral: musica, poesiay representacionesde hechosy persongj eshistéricoso
sucesosmitoldgicosconintérpretes (actores, danzantes) enmascarados.

Estas celebraciones, asi como el idioma y en general todas las expresiones
culturales nativasfueron expresamente prohibidasdespuésdelarevolucion de
TUpac Amaru.

Lafiestatradicional (comunmentellamada folclorica) es unadelas expre-
sionesmasi mportantesdelasculturasderaigambre oral . Fiesta va conla nocion
de"festgar, esdecir ' celebrar.




Pueshbien, en lasculturasdetradicion ora seestdsiempre’ celebrandola
vida'. Esmés, d derechoa ceebrar lavida' esconstantementerei vindicado por
d puebloques entecomo confluyenen aquell asfiestaslasmemoriasdel pasado
delasociedad humanay los momentosrea esde su progreso.

Ad, estaperenneexpresion popul ar dignifica, cel ebracadaaccion humana.
Escons gnaespiritual quelasgeneracionesse transmiten paramantener vivala
feen unidedl de justicia, debondad, capaz decurar loserroresdelaviday sin
los cualesellamisma no conocerial os procesosde su marchaespiritual .

(QUE SE CELEBRA EN LAS CUL TURAS DE TRADICION ORAL ?

Enlasculturasdetradicionoral noseseparalosagrado delo profano. Todo
momentoessagradoy todo momentoesdignodeser celebrado. Es por esoque
las culturas nativas peruanasasumen d artey su esenciacel ebratoriacomo:

Partedelavida cotidiana: enlasvivenciasde familia: criar hijos, reunirse

conlosparientes; el comer, €l beber, vestirse, curarse, estar conlosamigos,

con lacomunidad.

Estas celebraciones se pueden apreciar en los nacimientos, bautizos,
cortepel os, iniciodel servinakuy (matrimoniode prueba), matrimonios,los
was chakuy (hacer unacasa) lamuerte, fiestadel oscompadres, decarnaval
(celebraciondelafertilidad, de lavida, emparg amiento de jovenes).

Parte del trabgjo: |as reuniones sociales/festivas para trabgar reciben €
nombre defaena.

Estas celebraciones se dan a hacer carreteras, escudas, limpiar canaes,
construir puentes, sembrar, cosechar, cultivar (barbechar),esquilar, marcar
el ganado, trillar, pescar (""cosechar d mar')

Partedel calendariofestivodelacomunidad, dedicado alasdeidadesde
latierray del universo, esdecir la pacha.

LaPachaeslatierra (e planeta), pero ademasesla luna, € sol, lasestrellas,
los sereshumanos, losanimalesy vegetaes.

LA RAIZ AGRARIA DE LA MUSICA ANDINA

Escribia JosafatRoel Pineda, d gran estudioso ddl folclore peruano, qued
calendarioagrariocomprendeun gran nUmero de ceremonias, fiestasy ritosen
losque d artecoadyuvaareazar y propiciar dicha actividad en sus diversas
etapas. Ad, d primer diadefebrerodecadaario, rememorandolaantiguaFiesta
delasHores, losagricultoresde Puno agradecen alatierrahaciendo flamear en
SUS casas -atin en las mas humildes chozas- |as banderas o “wifalas” con los
coloresdel arcoirisyvanalaschacrascantandoy bailandoy col ocanen tas matas
delaspapas, oiiucos, ocasy afiu queestan en florecimiento, floresquedeben ser
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decolor rojo.Y d diados, mientrasenlaciudad seredizalasuntuosaeinmensa
FegadelaCanddaria, juntanlosfrutosverdesquesacarond diaanterior, hacen
lasofrendasy luego hacen lasvisitasde casaen casa

Enlaparcialidad de Tintaya Maquiri, del distrito de Y auri, enla provincia
de Espinar del Cusco, cuando seavecinae escarbedelas papas, |os jovenesse
juntanend "cavario" delachacra consuscharangos, quenasy pifanos, condos
jovenes mujeres ("' Qolland") que saben cantar y que han sido invitadas por €l
encargado de efectuar los gastos ('sargento™). Alrededor del "' cavario™ hacen
musica, cantany bailanla’kachua*, paraquelaspapassea egreny produzcan
més. Al final dligen d "'sargento” quelosreunira d dia siguiente.

Asmismo, enlaépocadelafrutenciadeloscampos, entrefebreroy marzo,
0 “Hatun Poaoy", se mantienen incolumesen d agro las ceremoniasy ritos
propiciatoriosy lasfiestasdel ganadoy lospastores, quesellamageneralmente
“Pujllay” _ que, en lazona urbana, seconfundecon € carnaval. Se dicequese
realiza cuandola PachaMamarenace. D&l misnomodo, enesaotragr an época
enqueserenuevad ddovegetativodelas plantas, queesenagosto (' Agostuna’’,
"Maca',"Herranza","Yarad', "Rodeo"”, etc.),apartir del 25dejulio, selellama
enagunasregiones' Santiago' enreemplazodel antiguonombrede™ Tinyakuy™'.

Y estoquecitamossered i zadesdelaregion deHuanucoy LimahastaPuno,
y dedi continlamésd sur pasando por Bdliviay € norte de Chile hastala
Argentina, en queson conocidos, tanto lasceremonias, ritosy creenciascomola
mudcay ladanza, cond nombrede " Bagudad'.

En e caseriode Huayanay, de la provinciade Jauja, seredizaen agostola
fiesta dedicada a plantascomo € café, la palta, la naranja, lalima, etc. Edase
realizacon unaorquestay, afdtadedla, con cometadecachoy tinya. Se hacen
|lasofrendasalatierray, en el casodel café, paraobtener unamegor cosecha, luego
depodar | asplantas, derraman sobree lasquinua. End caso del ospaltosechan
mantecacortadaen trocitosparaquelafrutaseamantecosa, y paralanaranjay
la lima derraman chancaca para que éstas sean mas dulces. A esto se llama
“herranza de lasplantas”.

B mismo trabgo, que es acto esencid paralavida, en  qued hombre
realizapor simismod prodigiodeobtener delanatural ezal osfrutos, estambién
unadelasfuentesdd arte: sehaceartecon d trabgomismoy estetrabgjoesun
tema parala produccion de expresionesartisticas.

End Andesnoseconcibepueslaactividadagricolasinlapresenciadel arte.
(Tomadode Laraiz agrariade la musi ca peruana, de Josafat Roel).




"La culturaesla sonrisa confuer zas milenarias.

Ella espera malherida prohibida o sepultada aque vengael sefior Tiempo
y leilumineotra vezd alma

Ledn Gieco

Sin damos cuenta, las personas formamos muchas de nuestrasideas y
afectosatravésdel ascanciones. Cadaunadedlasnostransmitenunaformade
ver, de sentir e mundo.

Estoesciertoporqued artey asi lascanciones,sonexpresiony reflgodelas
condicionesrealesde existencia

Enlaculturaandina, suenormevariedadestainterrel acionadamediantela
musd cay ladanzacon los ciclosproductivosagrariosy ganaderos, conlasformas
deorganizaci Ondelosayllus -comunidades- y enconcordanci aconsucosmovision.

No hay actividad delavidaque no seexpreseen canciones €l nacimiento,
lacrianza, lad egriadevivir,lamuerte,latristeza, e trabg o, € descanso; € amor,
el odio; losdioses, los humanos; latierra, d cido, lasestrellas, etc.

Las cancionesson también fuente de sabiduriay deformacion devalores.
Una privilegiadaforma de comunicacion delos seres humanoscon otros seres
vivientes.
Generadmente son las mujereslas que cantan,
acompanandose con la tinya, mientras los
hombres tocan los instrumentos musicales
caracteristicosde cada region.
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LA MUSICA COSTENA

H proceso cultural en la costa presenta
diferencias importantes en relaciénconlosde
lasierray laselva, apartir dela época colonial,
por dos motivos sustanciales: la disminucion
de la poblacion nativa 'y la incorporacion de
trabajadores de procedencia africanaen con-
dicionesesclavistas.

Loafricano que vienea Peru es hetero-
géneo. B régimen esclavista desmembré
las unidades étnicas, de tal manera quelos
africanosy sus descendientes pertenecian a
culturasdiferentes. En d Pertino perdurala
originalidad delas danzas africanasque cul-
tivaron, por ggemplo, Bras| y Cuba.

Pero esta presencia, en €l contextodeun
nuevo orden econdmicoy social, y producida
en muchos aspectos por la ruptura con las
culturas nativas, es componente de una nueva
identidad socio-cultural. Edta se va consolidan-
do mediante el reencuentro con lainfluenciaeu-
ropea y la inmersion progresiva en lo
especificamente peruano. Ad, loslenguajesmusi-
calesy coreogréficoshacen quelosgéneros, formasy
danzas vayan adquiriendo caracteristicasespeciales, que
identificamos-segun cada mirador- comolocriollo - cogefio
0 afroperuano.

Estudiosrecientessobre la musicay la danza costefia nos muestran que en
algunos géneros se sintetizan elementos de tres variantes cultural es. espariol a,
indigenay africana, comoesel caso dela "DanzadelosNegritos” deChincha,
en la que se cantan villancicos espafiol es, con mulsica pentatdnica andinay se
zapatea con ritmica muy sincopada de ascendencia africana.
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segundo con cuarto. Enla Redondillariman primero con cuarto y segundo con
tercero. Veamostres ggemplosde Primerade Jaranaen | os respectivostipos de
rima:

Mandamequitar lavida

si esdelitoel adorarte
queyonoserée primero
gue muera por ser tu amante

Lampara maravillosa
lucero dela mafiana
préstame tu luz hermosa
hasta que me toquen diana

Manuel micho por capricho
mecho lacarne del macho,
ayer deciaun borracho:
-Mucho macho mecha Micho

La Segundade Jarana: Son loscuatro primerosversosde la combinacion
métricallamadaSeguidilla: poesiacortacompuesta desi eteversos heptasilabos
y pentasilabos, asonantados o0 aconsonantados.

Miraquefaltale hace
su piernaal cojo

al manquito su brazo
y al tuertosu 0jo

LaTerceradeJarana: Son lostres dltimos versos de la Seguidillaméas un
Estrambotea manera de Remate. Ejemplo:
Miren quérisa
eso deandar en coche
y sin camisa.
Lloré, [loré mi suerte
hasta la muerte.

LaResbalosa: No requiere un tipo especial de versos, pues-comoel cante
por bulerias, de Espafia- todos | os metros se acomodan aella. Ejemplo:

No sé qué quieren hacer
losextranjerosen Lima
gue nos vienen a poner
unacosa tan daning;
lellaman la Luz Eléctrica
competidora del gas,
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puede muy buenaque sea
pero causaenfermedad

Pobrecito gasfitero
quéoficio aprendera
asastre o a zapatero

o dehambresemorira

LaFuga Todasy cadaunadelasfugases precedidapor laimprescindible
"[lamada”. Lallamadaconsiste por o comuin en losdos primerosversosde la
primerade jarana. Ejemplo:

Ega nochevoy atener
quién mellevalabandera.

La fuga son cuatro u ocho versos de cuatro, cinco, seis 0 mas silabas.
Ejemplo:
Ellase mefue
Ellase mefue

Ellase mefue
loco deamor yo me quedé.

Egtoy cantando
en unataberna,
estanoche meemborracho
soy deverbena.

Como se gjecutala Marinera:

Inicia la Marinerae bordon de una guitarra, "llamando™ a cgon, que
"contesta”. - ala mitad del segundo compas- con un redoblede tres o cuatro
golpesal centro de lacgay uno a extremo superior (hay muchos estilos de
"contestar” con el cgon); nueva'llamada’, nuevo redoble, entran aritmo las
palmasy luego de ocho o doce compasesse empiezaacantar la™ marinera”.

Unamarineranortefiaseg ecuta, segunel decimista NicomedesSantaCruz,
delasiguientemanera:

I NtroducCi ONuaseses Un instrumento solista, generamente la guitarra, hace €
[lamado cg6n que luego acompana (8 a 12 compases a lo
sSumo)

Jaranal......cueens Compuestade una cuarteta. A vecesse repiten algunosver-
S0S.

Jarana?y 3....... Unaseguidillarepartidaentre ambeas.
Remateo final ... Un distico de heptasilabo asonantados.
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Losgruposétni cosqueformaron comunidadesenlasel vason peruanosque
conservan sus propias tradiciones, entre ellasmuchas bell as expresiones musi-
caes, quevarian de acuerdo con su ubicacidngeogréfica, su procedenciay asu
relacion con los medios de comunicaciony con los colonos extranjeros.

Ensudiversidad, la musicadela selvaexpresalafuerzay labellezadela
naturaleza, el credo deloshombresquelahabitan. Nuncacomo en este casoes
tan certerala aproximacion ala misicacomo un revelamiento del paisgje: ora
exuberante, oraintensamentevivo, orarisuefio y no pocasvecesde unaalegria
desbordante.

En esta gran region existeun calendario festivo muy rico en maticesy con
grandesdiferenciasal del restodel pais. Enlasciudadesesbastanteextendidal a
tradicional celebracionde San Juany ladanza méasrecurrentees LaPandillada,
con susvariantes: el changanacuy, € sitaracuy y €l shimbillo.

En las ciudadesse conmemoran tambiénlasfiestaspatronalesy sealternan,
entre otras danzas: lamarineray € chimaichi (waynodelaselva).

Existen masde50tipos deinstrumentos musi cal estipicos, registrados por
de uso mésfrecuentelas quenasy |ostambores.
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LA PANDILLADA

Esta danza representativa de la selva urbana, se baila en los rituales de
carnaval especialmente, alrededor dela umbisha, 4rbol de una palmera cuyas
hojas se entrelazan hasta formar una corona de la que penden frutas, globos,
golosinas, juguetesy todaslosutensiliosimaginables, proveidos por latradicio-
nal mayordomia y que deben caer al cortarsed talloquelossostiene por obrade
losdanzantes que uno por uno enfilan haciaél fuertes golpes con hacha.

El quenista toca la melodfa principal, acompafiado por el tamboreo ¢ un
redoblantey e bombo que marcael ritmo paralas danzantes.

Estosavanzan en unoy otrosentido a ritmodeE muUsicay por momentos
retroceden paradar amplitud alaronda; vuelven aavanzar y cuando escuchan
loscompases del changanacuy, |levantan una pierna (changa)y bailanen unsolo
pie, tras |0 cual se acercan a las otras pargjas, chocandose las rodillas. En €l
Sitaracuy sepellizcan y hastasimulan patearse, COmo parte de un juego queno
ocultasu intencionalidad erética.

Estaesunadanza muy alegre, que cas podria decirse: esla que conoce (y
en laquesereconoce} todo habitante delas muchasciudadesde nuestraselvay
es asi mismo lamas estudiada, pera existen muchas otras entre |0s 43 grupos
humanos quehabitanestagran regién peruanadesde tiempos inmemoriales con
sus propias tradiciones popul ares.

EL CALENDARIO Y LA ASTRONOMIA ANDINA

Como se sefialara antes, la cultura popular tradicional tieneel valor parti-
cular, que le viene del hecho de ser materia de un mundo vivo, de saber
inmediato, del cual se han originado todaslasformasdel saber cultoy cientifico
de fa humanidad, tal como podemos apreciar en este singular aporte a la
astronomia que pertenece ala tradicion aymara.

Durante la época del Tawantinsuyo, € conocimiento del clima, de la
posiciondelosastros, laorganizacién social parael trabajo agrarioy ganadero,
asi comootros aspectosdelavidacomunitaria, permitieron undesarroll o social
Y un bienestar con el que se cubrian las necesidades basicas de la poblacion.
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PREVISION DEL CLIMA ENTRE LOSAYMARAS

H climadel Altiplano Andinoes,dadosu gran alturasobreel nivel del mar
(entre3,400 a 4,000 m.s.n.m.} un factor limitante paralasactividades agricolasy
ganaderas.

Alli, en laMesetadel Collao, e Lago Titicaca escas un mar mediterraneo
quetieneun régimen de aguasciclicas, puescada doce afios, poco maso menos,
aumenta o disminuye la intensidad de las lluvias, y paraelamente a esta
fluctuacionlosriosllevan gran cantidad de agua o muy escasa, provocando que
e nivel del agua del lago suba o bge. Tanto las sequias, las heladas como las
inundaciones ocasionan mucho dafio ala agricultura.

En & tiempo del Tiawanaku, estos problemas relativosa la prevision del
clima fueron observados, estudiados y solucionados. Al desintegrarse aquel
reino, hicieron lo mismo sus herederos: los Lupagas, 1os Qollas, los Pakajes.
Después los Incas asimilaron y divulgaron su practica en el gran imperio del
Tawantinsuyo.

En la actualidad, |0os aymaras de las provincias de Chucuito y Huancané
conservan estatradicion querefiereel antropologo LuisGallegos.

Observaciones para predecir e afio

Los habitantes de la cuenca del Lago Titicaca, para predecir si el afio va a ser
[luvioso o seco observan:

a. H desove dd suche: si hacee desoveen las profundidadesdelosnos, es
paraqued anoseasecoconausenciadelluviasy comoconsecuencialosnos
traeran pocaagua. Por el contrario, paralosarioslluviosos, el suchedesova
enlasriberasdelosrios, porquelosriosvan aaumentar de caudal.

b. Enlasriberasdel LagoTiticaca, dondecrecelatotora, viveuna pequeiaave
alaquelosaymaras lellaman gefola. Cuando estaavecillacolocasu nido
enlapartebgjadelostotorales, cas a rasdel agua, esparapronosticar anos
secos. Y cuando colocasu nido en la partealtadelostotorales, es porqued
ano seramuy lluvioso y aumentara considerablementeel nivel del Lago.

c¢. B Kititi, esunaave de color plomiza, vive en pargja. Su morada es la
pampa, lallanura, sinaccidentes. Paralosarioslluviososbuscal aspartesaltas
delos promontorios, donde perfora un hueco profundo para poner su nido,
porguelaspartesbgas, van aser inundadas. Paral osafiossecos, ponesu hido
encualquier partedela pampa, sin temor alaformacién delagunas temporaneas.

d. H legelege, esotraavealaquelegustalallanura, donde viveen parejas.
Enlasnoches |6bregas, con su cantoestridenteguiaalosvig erosextravia-
dos. Estaave, anticipando losafnoslluviososbuscalas partesmasaltas para
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hacer su nido, yaquelaspartesbgasvan aser inundadas. Cuando losafios
van aser secos, ponesu nidoen laszonasbgjas.

H pato salvage, sde alas partesaltasen parvadas en busca de aimentos,
prediciendo con esta migracion, anos lluviosos. Ante |os afios secos, se
quedaen las partesbgasdelasriberasdel Lago Titicaca

La pariwanaes un pato gigante. Anunciando los afios|luviososregresaal
Lago Titicaca, dondeviveen lasriberasfangosas. Cuando van allegar los
anossecos, migra alasgrandeslagunasdelasalturasqueseforman conlos
deshielosdelos macizos andinos.

H primerodeagosto, paralosafioslluviososseformalaneblinaurpuend
Lagoy sigued caucedelosnos; presagiandol osafiossecos, laneblinaurpu
bgadeloscerrosy s=diluyeenlasllanuras.

Entrelascincoy seisdelamafianade primerodeagosto, hay quelevantar
una piedra plana, que pudiera estar cercaala casao a corra donde se
guardanlosanimaes. S |la piedraestacon sulla (escarcha) o hUmeda, serd
para un buen aiio, con lluviasregulares. S la piedra que hemos|evantado
estdseca, pronosticaque sera unaafio con ausenciadelluvias, por lotanto
ano malo parala agricultura

H 19de marzoesobservadoen San Josepor losaymaras. S esedia amanece

nublado o cae lluvia, sera un afo lluvioso; por € contrario, s d diaamanece
despgado, sin nubes, se anuncia un afno seco

Observaciones para predecir d momento de la siembra

a.

La gariwa es una planta compuesta de flores amarillas que crece por 1o
generd alaveradeloscaminos. Lagariwaflorea delimitandoecos stemas.
En zonashimedas, comolasriberasdel Lago, comienzaaflorear end mes
desetiembre, en otraszonas, reciénflorea en octubreo noviembre, segunlos
ecos stemas. La gariwasefialaconsu floraciond momentoapropiado para
lasembrade la papa.

La ortiga (itapallu) hembra, con su floracién anunciad momento de la
sembradelashabasy delasocas. Lawaychaa, consufloracionanunciad
momento delasiembradelaquinua Yy la kafiiwa.

En los flancos de la cordillera occidental de los Andes, cerca a la costa
desértica, existelaformaci dn vegetativallamadalomas, quesegenera por
lahumedad delasneblinas. En lasextensaspl aniciesdelaslomascreceuna
variedad de plantasquebrotan cadaariocon lahumedad del invierno. Estas
lomas, avecesseatrasan o seadel antan. Losvigjerosquevienen delacosa
alasferiasserranas, observaneinforman alosagricultoressobreed estado
delaslomas, que es unimportanteindicador del tiempo.




Observaciones para predecir laslluvias

a.

Ene Altiplano, € ciclodelluviases muy corto, quiza de apenas tres meses
(noventaociendias).Enel mesdeseptiembre caen ligeraslloviznas, quelos
agricultores aprovechan pararemover losbarbechosy mullir e suelo para
lassiembras. Ellostienen que calcular exactamentea fin de acomodar sus
cultivosdentrodel ciclo del aslluvias. Parapredecirloobservan unaseriede
fenOmenos atmosféricos.

Ladirecciondelosvientos. El viento constante que sopladuranteel dia, es
e alisioque viene del Noreste. En relacion con los pueblos ayrnaras, este
viento viene del pueblo de Ayabacas, un distrito de la provincia de San
Roman, en Puno. Cuando viene del Noreste el alisio es frio y liviano.
Cuando € disio, que los navegantes aymaras del Lago Titicaca le llaman
"viento qagsapa’ se desvia a este, cas en direccion del Santuario de la
Virgen de Copacabana, generalmente empieza allover.

Cuandovaallover, lasaguasdel LagoTiticaca toman unacoloraciénverde
oscuro y susolasse agitan con gran movimiento; laluna toma unacolora-
ciénamarilla; el sapodelaslagunasy charcoscanta' gap, gap, gap, gap" y
el gorridn serrano (pichitanka) cantaenel alar delascasasdel oscampesinos
"jaluchiuu, jalluchiuu, jallachiuu®.

H zorroentraencelogeneralmenteene mesdeagosto. Algunosarnoseli celo
seadel antaa julioo seatrasa hastaseptiembre. H cel odel zorrocoincidecon
losprimeros derrames pluviales. H zorro durante el celo, cantaparallamar
a la hembra "wagagak, wawagqgak”, para que haya lluvias regulares y
"wagagauu, wagagauu”, para que las lluvias sean interrumpidas con
periodosde sequias.

En & lado oeste del cielo, en la primera semana de septiembre aparece un
grupo de estrellas que se conoce con € nombre aymara de gaana. La
aparicion de este grupo de estrellas indica que € ciclo de heladas ha
terminado y pronto entraran laslluvias.

Observaciones para predecir las heladas

El quinceod dieciséisdemayo, al lado oestedel cieloaparece ungrupo de

estrellas brillantes. Los aymaras |as distinguen como € goto. Este grupo de
estrellasanuncian el inicio de las grandes heladas del afio, que comienzan en
mayo Y terminan en junio, época propicia paralaelaboracion del chuiio (papa
deshidratada conlaheladay € calor del sal), latunta (papadeshidratadaconla
helada, €l aguay € calor del sol).

Las heladas son muy perjudiciales cuando las plantas estan en pleno

crecimientoy floracion. Durante € afio son temidas las heladas de reyes (6 de
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enero),deSan Sebastian (20deenero), del juevesdecompadres, del miércolesde
cenizay de San Juande Dios, € 8 de marzo.

Cuando al sol le sale un halo amarillo es sefia que debe helar. Laluna se
poneblancaparahelar, y si lesalehal oespeor. Cuandoé sol seponeen el ocaso
con grandesy espectacul arescel gjesessefial de hel adas; asi comotambiénloson
lasnochescuando lasestrellas adquieren gran brilio, en especial € qoto.

Lossaposlloran (yanocantan) "' gau, gau, gau, gau™ ,abandonanl aslagunas
y los charcos, y se esconden en los agujeros de las paredes. H gomon llora
"juiphichiu, juiphichiu, juiphichiu™

H agua del Lago Titicaca adquiere un color azul intenso y las olas son
menudas, cas insignificantes.

Observaciones para predecir el granizo

H granizo es muy perjudicia para los cultivos, sobre todo cuando éstos
estan en su periodo deformacion delosfrutos. Generalmente, e granizo caeen
el mes de abril, precisamente cuando |os cereales han cugjado el grano en las

espigasy panojas.
Para que caiga una granizada, se presenta en latarde unagran insolacion

gue provocael escapedel airecalientealas capassuperioresdelaaimosfera, a
lo que sigue una precipitaciondeairefrio.

Horas antes que caiga la granizada, las gaviotas, las aguilas y kilichos
remontane vueloagran altura, desde dondese precipitanagran velocidad. Las
avespeguefiasentran en unaal garabial ocadecantosy vuel os. Estamanifestacion
repentina de las aves predice la granizada. También es una sefial, d que los
animalesenel campo, tantovacunoscomoequinoscorniencenajugar. Enlanoche,
d granizovienedespuésde unafuertedescargael éctricay estampidosdetruenos.
Losagricultoresaymaras combatend granizo con cohetesy sonidosde pututus.

Un vigjo cuento aymara dice que € granizo, € viento y la helada son tres
hermanos desobedientes que engafiaron a su awichitu (abuelita) haciéndola
llorar. Estostres nietos mal criados, dediaduermen enlascarcavasdeloscerros
y en cualquier momento pueden despertar y castigar a las comunidades de
campesinosque hacenllorar alavigecitas.

ELOGIO DEL QUECHUA O RUNASIMI

" El quechua eslaexpresion legitima del hombrede esta tierra, del hombre como
criatura de este paisaje y de esta luz, con d quechua se habla en forma profunda, se
describe y sediced alma de esta luz y de este campo, como belleza y como residencia”

JoséMaria Arguedas
B conjunto de cualidades que posee € runasimi |e presenta como una




admirable interpretacién de la naturaleza andina. Cada palabra es una imagen
estilizada, en cada frase hay una musica esencial y el color se halla dosificado en
él como en los valles floridos . Es plastico y vigoroso como las montanas, fluido
como los rios, sonoro como el viento y ancho y suntuoso como el Tawantinsuyo.

Aparte de los recursos que posee al igual que los idiomas europeos el
quechua dispone de otros que contribuyen a dar relieve a su musicalidad, a su
plasticidad y a su flexibilidad, ortorgdndole un sello de gran vigor a su fisonomia
de conjunto. Son notables los agentes onomatopéyicos que podrian catalogarse
en la casilla de las interjecciones y que desempefan un papel preponderante en
el lenguaje y en particular sirven para dar colorido y jerarquia a la expresion.

Sin detenernos en su armonia ni en su colorido, con los cuales se presenta
como solia su pueblo alla en los raymis del Sol o de la Primavera, s6lo nos hemos
de referir a su singularisimo don de expresividad. No hay en el mundo un
lenguaje en el cual se pueda manifestar con un solo verbo tantos estados de
animo, tantos grados de dulcedumbre, 0 de ternura, o de pasion, o de ira, o de
desdén. El queshwa adquiere en estos casos la fluidez del manantial que se
desliza por la pradera desgranando las misicas mds sutiles y reflejando todos los
caprichos de la luz. En castellano se pide amor con una forma verbal inmutable:
amame. El estado de animo estard en el acento y en el ademan con que se formule
la demanda, pues la palabra mantendra en todo momento su estructura tnica.
En el runasimi es distinto. Mundway es el equivalente del espafiol; pero es
demasiado duro, descortés, ineficaz. Hay que suavizarlo, hacerlo mds insinuan-
te: mamakidway. Si hay que pedir con dulzura: munariway. Si hay una ternura
honda que mostrar: munarikiway. Si llega el caso de insistir: munalldaway. Si es
necesario rogar: munakullaway. Insistir en el ruego: munarikulldway. La
imploracion se expresa exactamente: munaririkulldway. Los estados de animo
contrarios son manifestados también de una manera peculiar.

(De la Literatura de los quechuas, de Jestis Lara)
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II. ASPECTOSORGANIZATIVOS
El Club deFolclorr

H. CLUB DE FOLCLORE

H Club de Foldore trasciende a los grupos de baile que cominmentese
organizan en cada colegio con motivo de una celebracion escolar, civica o
patridtica. Esdecir, noselimitaa aprendizajedelasdanzasy cancionessinoque
incorpora todas |as deméas expresiones de nuestro folclore o cultura popular
tradicional.

Su organizacion abierta permite ademés fomentar talleres especializados
por géneros (danza, literaturaoral, instrumentos musi cales, tradiciones, mitos)
Yy regiones (Ancash, Puno, Cgamarca, Huancayo, etc.), asi como grupos de
investigacion.

Eg& destinado a estimular la creatividad de los estudiantes mediante
actividadesartisticas y constituir unafértil experiencia paranuestro desarrollo
cultural.

({COMO ORGANIZAR EL CLUB DE FOLCLORE?

H profesor de Educacion Artistica u otro, debe promover laformaciondel
ClubdeFolclore, invitando alosestudiantesa travésdel os periodicosmurales.

H club debecontar con un ambienteapropiado parasu funcionamientoy la
organizacionde actividades.

Los estudiantes participaran, segun su interésy aptitudes, en distintas
areas. investigacion, talleresde danzas, etc.

B club debe procurar la participacion activa de los padres de familia'y
miembrosde la comunidad, en especia deloscultores del folclore, tanto en la
organizacion como la g ecucion de sus actividades.

ORGANIZACION DEL CLUB

H Club de Folclore precisade una directivaque oriented trabgo.
Egtadirectivase conformara con lossiguientescargos. Presidente, Secreta
rio, Tesoreroy Vocdes.

El Presidente: responsable de la conducciondel Club.
H Secretario: encargado del registrode acuerdosy de cursar documentos.




El Tesorero: cuyafuncion consisteen atender losfondos parafinanciar las
actividadesdel Club.

LosVocaes: quienesrealizaran las accionesde apoyo
Atribuciones dela JuntaDirectiva del Club

+  Establecer los objetivos del Club de Folclore.

+  Decidir e nombredel Club.

+  Coordinar sus actividades con las autoridades del colegio, y e profesor
asesor.

+  Elaborar un plan de actividades.

*  Seleccionar alosestudiantesencargadosderealizar cadatareaprogramada.

Esta forma convencional de organizacion puede variarse conforme alas
posibilidades y requerimientosen cada caso, designando por gjemplo un coor-
dinador y reponsables por taller; undirector general y coordinadores; unequipo
de coordinadores bagjo la supervision de un profesor, etc.

Planificacion del Trabajo Docente

Deestemodo, € profesor sabrade qué manerareval orar con susdiscipul os
d arte, los usos, costumbresy tradiciones de la comunidad en la que trabgja,
enseflanzaquefavoreceraal mismotiempod respeto alasexpresionesculturales
de otras comunidades.

Para que el estudiante descubra o acrecientesu interés por €l folclore, es
necesario que su aprendizaje se cumpla en dos grandes areas:
« Lainformacion tedrica, cuyos aspectos mas generales se ofrecen muy
suscintamenteenlapresente guiay quedeben enriquecer permanentemen-
te profesoresy estudiantes atravésdelainvestigacion, y
Laapreciaciony practicadel folclore,asistiendoy participandoenl asfiestas
folcléricasdecadapuebl o, cel ebracionesdebarrio o actividadesartisticasen
el colegio.
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ORGANIZACION DEL TRABAJO PEDAGOGIGO

H adol escente peruano, seguin vivaen el campo, laszonas urbano margina-

les, o las grandes ciudades, tiene diferentes apreciacionessobre €l folclore-asi
como vivencias- que sera obligado referentedel trabajo docente en los centros
educativos, seaatravésdel curso de Educacion Artisticao del Club de Folclore.

*

H profesor puedeiniciar su trabajoorganizandoend aulaoen e Clubde
Folclore grupos de animadores que apoyen su labor.

Un segundo paso eslamotivaci on, mediantecharlas, proyecciondevideos,
audicion de musi cagrabada sel eccionaday, muy especialmente, laasisten-
ciaalascelebracionesfolcloricasde la comunidad.

Sera importante para d trabajo pedagogico propiciar encuentros de los
estudiantesconloscultores del folclore, tantoenlasactividades publicas,en
e propio salon de claseso el ambiente del Club.

H folclore puedeser explicado de maneramultidisciplinaria, con lapartici-
pacion de profesoresde historia, geografia, literatura, educacion civica.
Paraconocer con mayor profundidad y difundir enlacomunidad educativa
d folclore de cada regidn, es conveniente organizar con |los estudiantes
actividades deinvestigacion.
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"El derecho alaidentidad cultural, forma general del conjunto de |os derechoscultu-
rales, esindivisiblemente un derecho a la diferencia Y la semejanza: derechoa la
singularidad Yy derechoa pertenecer alas comunidades de proximidad, asi como a
colectividades mas amplias y ala misma humanidad, sin consideracion de fronteras”.
Marco Borghi

EL SABER UNIVERSAL
A PARTIR DEL CONOCIMIENTO DE LA HISTORIA COMUNAL

Nuestros puebl os poseen unatradicion cultural que debemosconocer. Este
conocimientonosintegraracomunal mentey ainencontrar formulasdedesarro-
Ilolocal y regional apartir de las artesy oficioscultivados por nuestrosancestros
a lo lareo de la historia. Pero este saber no excluira el de otras culturas.
Proponemos Uinicamenteun ordenamientoenel aprendizaje: conocer primerolo
més inmediato, |o comunal, descubrir més tarde € itinerario cultural de otras
regionesy del pais, y despuésacceder alo universal, pero sinrenunciar ni degjar
de seguir amando |o nuestro.

»  Loprimeroqueimplicaestedesafioeducativo esdisefiar, nosotrosmismos,
profesoresy estudiantes, un plande actividadesquenosacerque al 0Susos,
costumbres, artes y oficios de nuestra comunidad. Llamariamos a esta
propuesta La Educacion Comunitaria.

Lo segundo consistiriaen una Educacion Intercultural: esdecir laasimila-
ciondelaexperienciacultural deotras regiones, conociendoy comparando
mitos, leyendas, cuentos, poesias, danzas, canciones, personaj es historicos.
Losiguiente, avanzar haciael plano nacional: nuestra historiacomo nacion,
nuestra diversidad cultural, nuestros pueblos y los héroes nacionales; €
Per(i de siempre.

Finalmente,y tras haber interiorizado la historiay la sabiduriade nuestros
pueblos, conocer Yy apreciar debidamente el legado cultural dela humani-
dad, es decir llegar a tener una concepcion universal de la historia 'y la
culturasin dejar de ser peruanos.
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ACTIVIDADES
>

B. APRENDIZAJEDEL FOLCLORE
B jovenllevaal colegiotodol o queviveen su comunidad y asi mismolleva

asu comunidad todo lo que aprende enlaescuela.

Unaformaefectivadeiniciar € aprendizaje del folclore, es solicitar alos
estudi antes que el aboren breves composi cionessobrelavida delacomuni-
dad, relacionadas con sus manifestacionesculturales: musica, danza, fies-
tas, tradiciones, leyendas, cuentos, refranes, juegos, comidas, artesanias.
Un segundo paso eslarecopilaciony clasificaciondel trabgjo delosestudian-
tes, disponiendo parasu coleccion, unlugarenel ClubdeFolcloreoel colegio,
destinado apreservar lamemoriacultural asi recogidade dichacomunidad.
Estainformacionserviraposteriormente, entre otrosfines, parasu difusion
en el Periodico Mura delos DerechosHumanos.(')

B LIBRO DE LA COMUNIDAD
B estudiante aprende avalorarse asi mismo, avalorar asu familiay asu

tierra, cuando seleensefia que todo aquello que le pertenecey compartecon su
grupo forma parte de su identidad cultural. H testimonio de este aprendizaje
tiene una gran importancia pedagogica.

Esconvenientemotivar lacomposi ciéndedibujossencillosquerepresenten
el paisgjey formasde vida de lacomunidad, incluyendoloquela gentehace,
dicey crea; susluchasy conquistas.

Incentive la actividad teatral a través de representaciones escénicas, la
pantomima, improvisacionesy la utilizacionde titerescon libretos prepa-
radospor |os propios estudi antes recreando tradicionesy costumbresdela
comunidad.(?)

Reuniendo |as composi ciones, poemas, narraciones, dibujos, pinturas, te-
mas de danzay teatro, elabore con losestudiantes un libro cuyo titulo sea:
"LaMemoriadelaComunidad™ . Su contenido debeser reunido y seleccio-

(") Consultar Guia "El Periédico Mural y los Derechos Humanos', editada por el Proyecto

Educando para la Libertad.

() Consultar Guia"El TeatroEscolar y losDerechosHumanos' ,editadapor e Proyecto Educan-

do parala Libertad.




nado durante € ano escolar en d Club de Folcloreoen lashoras dedicadas
a Educacion Artigtica.

LA VALORACION DEL FOLCLORE

Las distintas expresiones del folclore nos transvortan a un mundo de
belleza. Su ensefianzaen| oscentroseducativosdebeser laoportunidadparaque
el estudiante valore con orgullo nuestras tradiciones como parte del saber
popular.

« Orientealosestudiantesen lainvestigaciondela musica, danza, lalitera-
turaoral desu region, asi como otros aspectosafines tratadosen estaguia.

« H conocimientodd folclorees fundamentalmente practico, por 1o quelos
jovenesdeber ser motivadosaasistir y participar en lasfiestasfol cloricasde
lacomunidad asi como areproducir esterico acervo en € colegio.

« Losestudiantespuedenconstruir instrumentosmusi ca es, objetosde juego
y deotrasactividadescotidianas, imitandotécni cashabitual eseinnovando
segun su capacidad, recursosy necesidades.

« invitealosartistas delalocaidad a participar con los estudiantesen €
proceso de conocimientoy divulgaciondelaculturapopular tradiciond.

EN BUSCA DE LASTRADICIONESDEL PERU

H docentedebesaber quelatradicidneslo que unageneracion transmitea
otra y que tiene vigencia en el presente. No debe confundirse d término
tradicional como antiguo sinotomarsecomoel componentevivo, presenteenla
culturade unacol ectividad; |lascostumbresrepetidaspor mésdedosgeneracio-
nes se vuelven tradicion. Ejemplo: la Fiestade La Candelariaen Puno.

« Solicitealosestudiantesque recuerdeny transcribanlastradicionesde su
comunidad.
Refiera lastradicionesdeotrascomuni dades, explicandol asrel acionescon
las propias, e mundo, lasideas querecrean.

« Ensefie a diferenciar las tradiciones de las modas y otras costumbres
pasgeras, devele asi la secular vigenciade nuestracultura popular.

EL COLEGIO, UN LUGAR IDEAL PARA REVITALIZAR
LA IDENTIDAD CULTURAL

H docente, losestudiantesy la comunidad pueden fortal ecer su identidad
cultural,s desded colegiose promueved conocimientoy laval oraadn detodas
lasacciones, |asideasy | osobjetosquecaracterizanlaexpresioncultural decada
localidad o region.

- Motived conocimiento, la practicay la divulgacion de las costumbresy
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tradicionespopul aresdelacomunidad. Sepuedelograr qued estudiante
sentalaidentidad como ago vivoy actuante, cuando aprendeavalorarse
asi mismo, avaorar lo quehacey o que hacenlosdemas.

«  Reconstruyaconlosestudiantes,|losdemasprofesoresy otrosmiembrosde
lacomunidad educativad calendariofestivodelaregion.

« Promueva actividades (concursos, festividades) que motiven a los estu-
diantesy a otros miembros de la comunidad educativa a vivenciar las
distintasmanifestacionesfol cléricasde su comunidad y detodod pais.

. Descubiertoad, este conocimiento respecto de su identidad hardo debera
hacer méshumanoal nifioy d joven, d hombrede mafiana, esdecir, menos
solo.

EL MAESTRO COMO PROMOTOR
DE LA CULTURA DE LA COMUNIDAD

B maestro es la persona mas indicada para sensibilizar a la comunidad
sobreel valor deloquetieneyloquehacey paramotivarlaapracticarconorgullo
|as tradi ciones representativas de su cultura popular.

Resdlteantel osestudi antesl asceremonias, festi vidades, costumbrescarac-
terigticasy otrosvaloresculturalesde su comunidad.

» Loscentrosculturales,lasorquestas, bandasmusicales, danzantes y artesa-
noslocaes, ofrecen alos estudiantes|a posibilidad de conocer con mayor
profundidad los valorescultural esde su cumunidad. Promueva activida-
des de acercamiento.

. Asistaconlosestudiantesalasfiestas patronal esy estimulela observacion
cuidadosadel ossimbol osarcanosdenuestracul turapopul ar tradiciona en
cadaunadeédlas.

. Edtimulelarecoleccion de mitos, reatos, cancionesy otrasexpresionesde
laliteratura ora en su comunidady region.

TECNICAS DE REGISTRO

Unodelosaspectosmési mportantesdeesteaprendizgjeeslainvestigacion
delaculturapopular tradicional.

H estudianteinteresadoen conocer nuestrofolclore, debe no sélo acudir a
las festividades del pueblo, tratar de hacer suyas las danzas, narraciones,
canciones, sino reali zar trabgosde campo orientadosarecoger informaci ondtil
para recongtituir nuestra herencia cultural, hacer que ésta retome su curso
natural enlamemoriacolectiva

Paradlo, lainformacion recopiladase incorporaraend libro LaMemoria
delaComunidad, del cual hablamosantes, se publicarden € Periédico Murd
delos DerechosHumanosy en cuanto medioinformativoesté al dcancedela
comunidad educativa, sea prensaescrita, radia o TV.




Egalabor se deberedizar mediantetécnicasde registro muy sencillas.

H trabgjo puede ser orientado aconseguir un registro de:
« mitosy leyendas

¢ poemas

 cuentos

o« adivinanzas

e juegosantiguos

« canciones

. danzas

- fiestas

» Mascarasy vestuario

o instrumentosmusicales
« conjuntosmusicales

H estudiantedebeidentificarcomosuspos bl esinterl ocutoresen estal abor,
alos cultores ddl folclore, es decir los compositores, musicos, bailarines,
coredgrafos, bordadores, costureros, mascareros, ceramistas, escultores,
pintores, tejedores, buriladores, carpinteros, retablistas, etc., etc.

Recordar que todo producto artistico implica conocimiento (asi no esté
escrito) y quesu formao estructura se trabaja con algun tipo de técnica

Tener en cuenta que @ arte, ademéas de codigos estéticos, siempre tiene
muchossignificados.

Antesdeiniciar @ estudio o investigacion, tener en claro qué aplicacion
tendrad materia recopiladoy s stematizado.

Al conversarconloscultores del fol cl oreoconotrosrespetabl esy memoriosos

persongjesde la comunidad, seguir cierto orden:

a Explicard por quéey paraquérequierelainformacion. Luegoagrade-
cer lacolaboracion.

b. Anotar losdatospersonalesde entrevistado. Paraellose debedisefiar
una ficha personal smple.

c. Conversar teniendo siempre presente |os rubros que aparecen en la
fichaespecifica mUsica, leyendas, etc.

Ejemplosde Fches
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FI CHAS

Lado A
FICHA DE REGISTRO
Cultor

Nombresy apellidos

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
-----------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

..............................................................................................................................

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Lado B
Cultor/ curriculum

Obraso actividad artiStiCAAE. ...ccueeeereeieeeiceeseesteeesree e sesas st sssesesesee et eeesees

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------
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Lado A
FICHA DE REGISTRO
FiesaPatronal. ........ccccoun....

Nombrede?a Festividad, Virgen o Santo Patrén :

Lugar (departamento,provincia,digtrito,comunidad, anexo,barrios,otr o.,)

Fecha: dia central /mes

Entrada............... voreeresasenveseens TR coris s rar b e ra s rseesras N ererieen voveraen

Sirderrsuacrrensy ITIRTYEEI LY WnssssraaraNEase arraissenes ITIILLEI ) I I L T T R P T PR L TR ) sreerann Gesrans J
......... D L L L T T T L L e aAA R R R e
= T preet e —id — el — i1

Lado B
Fiesta Patronal

Nombredelas danzas que tornan parteen las ceebraciones
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..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

Lado A
FICHA DE REGISTRO
Canciéon

itul
TTEUIO 7 ettt e e e e e st e st e b s s s b e bt sbesabermnans

..............................................................................................................................

..............................................................................................................................

Lugar donde se canta y/o toca la cancion (departamento, provincia,
distrito,comunidad)

.....................................................................................................................
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arsaaans enesserare

FETRTTY Y

sraairar

sesaananran

ssmuree eavrannan

vasvwaenan

asrasriersy aveeraare

suvessnvers

. sruesraanse asens errrereae saseraarn cerssanerrn Tneruee
. wrnssraress nenn snmmerness sanesennsn
emsaanen T T T aerrn ermdvannss eracsearsoan assassansn areenusb

LadoB
Cancién
Texto Completodela Cancion

TTEIT I

erenvesnns

esreanene

arasnenven

cebsnsesrrans

YT

arrasss

assssaen LTI TS

*nresemcensiarntnrnrrnanss

cissansessanne beseianaas asvas

aracrrendbirsannrraranan

arrancray

arsarnere

camvasenare errmasnnrs

rassnas

YTITTITY

esmvarbiee

sraaraassarsae

FYTEITTT N

ETYITY)

P T nesnearnae

asrananveis seas

sesssssnge

PPN

areny sraeran srrssrnae ersene

aas

wrasiases

AEsruamssetarERIRTeEn. asrserancan massnse

rrerarneny

PR arrnesebnes

Arteerrnsenne

sesasavan

csasesssassan

amsemrmmen

areasna

armer

RTINS

dresraranee YTy

enearubes

TTTS YR

terrnameine

arearasnes

aressenaa, T T Y

srrarevrnae

I cnvissstien

srameatnnea,

asmuesrate

Arese IR I E TRy

meenvaseeetAsbae

FICHA DE REGISTRO
Danza

Nombredela danza
Lugar dondesepractica........
Festividad en la que se presenta..........

arraranias arrvresrane

rearmerasisras

ereaerseiraane

aresraas

YTEEILIYITE ORI R T

srvminrenae

arasmrusreen

cmreanty

rmse

Significadodela danza (loquer epresenta)

sessnannas

arecersans ansensene FETXITIT T srsasenvye

EYTTT ST Yo

sreerrvasune aresancenia

arsersevnae

erveeeiny

avessrnnass ersmssnnanne

ermnesatersiarn EETTTTYT IR

seeeraneas,

senssne
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Tocado/peinado/adorno en 18 CADEZA.......co e,

..............................................................................................................................

Lado A

FICHA DE REGISTRO

Literaturaoral

(Mito, L eyenda, Cuento, Poesia, Adivinanza)

8 11001 o

------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

Lugar (es)dondeesdifundido (8).......ceseereereeseeseemsemsesseserseresassnsresas TN

¢De quien aprendioel informante?........ciiessnnininecseneiessennens

;EN QUE CIF CUNSLANCIASSE NAITA?.....uimvreerrerinisessessasesemssassssaresssssssssssssssassasens

—
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(Quién narra? (hombre, mujer, vigo, nifio)...........

Otrascaracteristicas.

A dddr b e r bl

err

wrrirrivne

L TR T R R R T Y YR R TP PR Y PY )

Lado B
Literaturaoral

Textocompleto

L T TR I P P YT R TR Y

rranddmnrEbee

T

errransase seresenene sarrinees

everiansere

aerinens

s

R Y T T T R La L)

rervvakbbEriaa

senunnas

ssnunnas aranss PETTYT T

etvesnenans

werentesa

FETTIT YT

Ehamdd bbb n R bab e

arreananreas

I

L R I L IR T T Y PR T YRRV Y VYT PR VY FET Y

racrevvnna

esreranenan

cesarannnnn

drnanerr

R T TP T

Fraasmsrseannaes

arieenaverian

aeesnerann

srerennaae

ssspesan

wersavmraesy

revsnsrnerien

Crtsannnsane

sssrsssane erreranrueay Erteaensrees

anvaanesan

arreansaan

rhrevvarednie
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Cultura Popular
Tradicional del Peru



Una Aproximacion

'‘Nos sentimoscon € derechode creer quetodavia noesdemasiado tarde paraemprender
la creacion dela utopia... una nueva Y arrasadora utopia dela vida, dondenadie pueda
decidir por otros hastala forma de morir, dondede veras sea cierto el amor y sea posible
lafelicidad, y donde |as estirpes condenadas a cien afios de soledad tengan por fin y para
siempre una segunda oportunidad sobre la tierra"

Gabriel Garcia Marquez

Laensefianza delacultura popular tradiciona debe, por muchosmotivos,
asemegarseal ainteligenteaccion protectoray productoradel labriegoquecuida
incesantementesus sembrios. Debemos conocer sus diversasexpres ones, pre-
servarlasdelasdistorsionesy mistificaciones, procurar quesesigantrasmitien-
do de generacionen generacion. La presentees una antol ogia-que no pretende
ser exhaustivani puedeserlo- cuyo objetivoes motivar alos maestrosperuanos
apreservar y continuar con sus alumnosla pioneralabor delosestudiososde
nuestraculturapopul ar tradicional, de quieneshemostomado estas paginasde
incontrastable bellezay sabiduria.

MITOS

Losmitosreflganunavisondel mundo, lamismay perenneinqui etud del
hombrepor entender y darleun sentidoasu existencia, lahistoriaidealizadade
un pueblo tal como la cree 0 como quiere que se crea.

MITO DE INKARRI

H mito de Inkarri resume una busgqueda comun: la cultura andina, su
sociedad, definida frente a esta larga tragedia histérica que empez6 con la
invasidneuropea.

Dicenquelnkarri fuehijode mujer salvge. Su padredicen quefued Padre
Sol. Aqudlamujer salvgje paridalnkarri, quefueengendradopor € PadreSol.
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B Rey Inka tuvo tres mujeres.

Laobradel Inkaestaen Agnu . Enla pampade Qellgata esta hirviendo, €
vino, lachichay d aguardiente.

Inkarri arred alas piedras con un azote, ordenandolas. Las arred hacialas
alturas, con un azote, ordenandolas. Después fundo una ciudad.

Dicen que Qellgata pudo haber sido € Cusco.

Bueno. Después de cuanto he dicho, Inkarri encerré a viento en €
Osgonta‘?, d grande. Y en d Osgonta pequefio amarré al Padre Sal, para que
durarael tiempo, paraquedurarael dia. A findequelnkarri pudierahacerloque
teniaque hacer.

Después, cuando hubo amarrado d viento, arrojo unabarretadeorodesde
lacimadeOsqgonta, d grande. 'S podra caber d Cusco™, diciendo. No cupo en
lapampa deQellgata. La barretaselanz6 haciaadentro, " No quepd'™, diciendo.
e mudo hasta el Cusco.

;Cudl seratan lganadistancia?Losdelageneracionvivientenolosabemos.
La antigua generacion, anterior a Atahual pa, la conocia.

B Inka de los esparioles apreso a Inkarri, su igual. No sabemos donde.

Dicen que solo la cabeza de Inkarri existe. Desde la cabeza esta creciendo
haciaadentro; dicen que esta creciendo hacia los pies.

Entoncesvolveralnkarri,cuando estécompletosu cuerpo. No haregresado
hasta ahora. Hade volver. Hade volver a nosotros, s Dios da su asentimiento.
Pero no sabemos, dicen, s Dios hade convenir en que vuelva

DE POR QUE EL CIELONO ¥ NOS CAE ENCIMA

L os Cashinahua, habitantes de la amazonia peruana que se hacenllamar a
si mismos" Honikoin™ (hombresen toda laextension dela palabra) poseen una
filosofia sonriente en la que lo celestial convive con lo cotidiano de manera
sorprendente, como se puede apreciar en este mitoen el que d cielo es presen-
tado con la forma anatomicade un arbol.

:Saben ustedeslo que hacelagentedel cidotodoe santo dia?Puesbien, se
pone a hachar € troncodel cidlo. Todos juntos rodean d tronco que esinmenso
y atacan & contorno a golpe de hacha.

Algunas veces, llega hasta nosotros €l sonido del gol peteo: es ese rumor,
extraiiamente sordo, que resuena -no sabemos donde- como s un pedazo del
cielo se desplomase sobrelatierra.

Los habitantes del cielo, pues, le dan duro a hachatodo € dia. Esteessu
trabajo, tan igual al nuestro cuando debemostumbar arbolespara hacer chacra.

' Vestidos ceremonialeso lugar donde se realizan ceremoniassegin Holguin. La pampa de
Qélgataesunameseta, a4,000m.de altur a; seencuentraaunos30km.de Puquio. Todosasegur an
gueen la pampa existeun manantial hirviendode aguaster males. (Citadopor J.M Arguedas)
@ Montafia, a E. de Puquio. Seasegura que existen ruinasen la cima. (Citade Arguedas)
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Al declinar d dia, lagentedel cielo dgjaalli sus hachasy regresan asu casa
paradescansar. Volverand diasiguiente acontinuar su tarea de tumbar € cielo
cortando labasedel tronco.

Pero algo les malograsu propoésito: durante la noche llegan los comejenes.
Ellos, infatigablemente, hasta el amanecer, reconstruyen los piquetes de hacha,
rellenando los vacios que dejaron en tronco la gentedel cielo.

Cuando por lamanana, lostrabajadoresdel cielo regresan parareiniciar su
faena, se dan con un tronco remozado, completamente, entero, nuevo.

Loscomejenes pues, nos sal van constantemente. Ellosson losque impiden
queel cielo caiga sobre nuestra cabeza.

(Tomadode"LaV erdaderabibliadelosCashinahua", deAndré Marcel D'ans)

COMO EN LA ANTIGUEDAD, LOS HOMBRES VOLVIAN AL
QUINTO DIA DESPUES DE HABERMUERTO

Enlostiempos muy antiguos, cuando un hombre moria, dejabasu cadaver,
asi nomas, tal como habia muerto, durante cinco dias. Al término de este plazo
se desprendia su anima"'jso!, diciendo, como s fuera una mosca pequefia.

Entonces la gente hablaba: ""Ya se va a contemplar a Pariacaca, nuestro
hacedor y ordenador” . Pero algunosafirman, ahora, queen aguellostiemposno
existiaaun Pariacacay que € anima de los muertos volaba hacia arriba, hacia
Yaurillancha. Y que, antesdequeexi stieran Pariacacay Carhuincho loshombres
aparecieron en Y aurillanchay Huichicancha

Dicentambién que, en aquell ostiempos, losmuertosregresaban aloscinco
dias. Y eran esperados con bebidas y comidas que preparaban especia mente
paracelebrar € retrono. "Yaregrese"”, deciad muerto, alavuelta. Y sesentiafeliz
en companiadesus padres, de sus hermanos. " Ahora soy eterno, ya no moriré
jaméas", afirmaba.

Por estacausa, |oshombres aumentaron, se multiplicaron con exceso. Y era
muy dificil encontrar alimentos. Tuvieron que sembrar en los precipios, en los
pequerios andenes de los abismos. Vivian sufriendo.

Y cuando era asi, tanto, d padecer, murié un hombre. Su padre, sus
hermanos y su mujer 1o esperaron. Se cumplié d plazo, llegb € quinto diay d
hombre no se presentd, no volvié. Aldiasiguiente, enel sextodia, [1ego.Su padre,
sus hermanos, su mujer o esperaban muy enojados.

Viéndolo,su mujer lehabléconira: “; Por quéerestan perezoso?Losdemés
hombresllegan sinfatiga. TU, deeste modo, i nUtilmente me hashecho esperar™.
Y siguioé mostrandose enojada. Alz6 la corontay la arrojo sobre @ ani na que
acababadellegar. Apenasrecibiod golpe: "jso!™ diciendo, zumbando, desapa-
recio; sefuedenuevo. Desdeentonces, hastaahora, losmuertosnovuel ven més.

(Version del informante Cristobal Choquecasa, en "Dioses y hombres de
Huarochiri", de JoséMaria Arguedas).
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"'...en poesia no existen pueblos subdesarrollados'’
Jorge Zalamea

La poesia quechua formaba una unidad con la musica. Los versos se
acompafiaban con laquena, laantara, € pincuyo, € pututoo latinya, y congran
frecuenciaibaunidatambién al baile,aladanza. No habian reglasliterariasque
las rigiesen. Sus frases eran cortas, sencillas, y sus unidades se repetian con
frecuenciaque pareciamonotonaalosdesacostumbradosoidosdel osespariol es.

L asdiferentes denominaciones deloscantosdan unaidea desu riquezay
variedad. ExistiolaQhaswaqueera cantoy danzadealegria; el Aranway, poesia
humoristica, muy parecidaalafabula pero sin moraga; el Wanka que erauna
elegia, un lamento que ensal zaba a los dioses, |os héroes, la siembra o cosecha;
el Taqui, que "significatodo junto, baile y cantar” y que segun el cronista
Bemabé Cobo expresaba cual quier emocion o sentimiento, y se celebrabaen las
plazas publicas, en ciertassolemnidadesy conla presenciadelossacerdotes; el
Ayataqui o canto de la muerte; el Aymoray, un ruego para pedir mejores
cosechas a los dioses tutelares; el Wawaki que era un canto dialogado, un
estribill o, of recidoal alunay queseescuchabaen épocasenque habiaquecuidar
las sementeras de los animales dafinos; el Huayfiu que juntaba la musica, la
poesiay ladanza parainterpretar lanaturaleza; el Harawi, designificadolirico
bastante elusivo, eracanto deamor.

Sobrelas causas segundasque Diospuso en laregion del aire

Siimac Austa Hermosadoncella,
Toralaquim Aquesetu hermano
Puifidly quita Bl tu cantarillo

Paquir cayan Lo esta quebrantando,
Hina Mantara Y de aguesta causa
Cunufunun Truenay relampaguea,
Illapantac También caen rayos.
Camri Austa T, real doncella,

Unuiquita Tus muy lindas aguas




Para munqui Nosdaras|loviendo;

Mal fiimpiri También alasveces
Chichi munqui Granizar nos has,

Riti munqui Nevards asmesmo
Pachanirac H Hacedor del mundo,
Pachacamec H Diosqueleanima,
Viracocha B gran Viracocha

Ca hingpac Paraaguesteoficio
Churasunqui Ya te colocaron
Camasunqui Y tedierondma

(TomadodeGarcilasodelaVega, Los ComentariosReal es. Libroll Cap. XXV1I).

QHASWA

A nuestro Inca hagamoderegodijar,
cuando entreloscerros
atrapemosalaluna,

hagamodebailar;

dul cescanciones pongamonosa cantar,
anuestro Inca hagamodebailar.

Cdandriamia, palomade oro,
no te asustes

cuando agarremosalalung;
jugando tu alaedrellade oro,
nos encontraremos|os dos

en d prado multicolory florido.

(Textode Carlos Hores Pino, traducido por Edmundo Bendez1i)

YARPAK, YARQAPAK O YARCCAPAQ
(A laAcequid)

Acequiadilatada
cuyo terso plano,

Pisd!
Llevarasusaguas
anuestrossembrados,

Pisad!
Pisadle con fuerza,

Pisad!
Repisad con fuerza,

Pisad!

FOLCLORE, DERECHO A LA CULTURA PROPIA / 63



Por ti han de tener
lasplantassu flor,

Pisad!
Sus hermososfrutos
Su propagacion
Pisad!
Pisadle con fuerza,
Pisad!
Repisad con fuerza,
Pisad!

(Tomadodela Gramética Quechua de Anchorena)

LA CANCION DE LA SOMBRA

Sombrasecreta,
secretasombra,

sombra que oculta.
;Dénde estad?
Aquiestilaflor del rosal.
;Dénde esta?

Aqui estalaflor amarilla
y rojadel chihuanhuay.
;Dénde esta?

Aqui estad lirio

jay! del amancay.

(Textode Guaman Pomade Ayala, traducido por Edmundo BendezU).

TRISTEZA

Pampogyakyena shinoshinonkarintsi
Meestamirando la tristeza
opampogyakyena shinoshinonkarintsi
me esta mirando la tristeza
ogakyenakabako shinoshinonkarintsi

me esta mirando bien latristeza
ogakyena kabako shinoshinonkarintsi

me esta mirando bien latristeza
okisabintsatana shinoshinonkarintsi

mucho me enojalatristeza
okisabintsatana shinoshinonkarints
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Paramunqui Nos dar as |loviendo;

Mai fiimpiri También alas veces
Chichi munqui Granizar nos has,

Riti munqui Nevaris asimesmo
Pachartirac H Hacedor del mundo,
Pacha cdmac H Diosquele anima,
Viracocha El gran Viracocha

Cai hindpac Paraaqueste oficio
Churasunqui Ya te colocaron
Camasunqui Y te dieron alma

(TomadadeGarcilasodelaVega, Los Comentarios Reales. Libro II Cap. XXVII).

QHASWA

A nuestro Inca hagdmosle regocijar,
cuandoertre loscerros

atrapemos alaluna,

hagédmosle bailar;

dulcescanciones pongamonos acantar,
anuestro Inca hagdmosle bailar.

Calandriamia, palomade oro,
Nno te asustes

cuando agarremos alalung;
jugando i ala estrella de oro,
nos encontraremos |0sdos

en € prado multicolor y florido.

(Texto de CarlosFlores Pino, traducido por Edmundo Bendezi)

YARPAK, YARQAPAK O YARCCAPAQ
(A laAcequia)

Acequia dilatada
cuyo terso plano,

Pisad!
Llevardsusaguas
anuestros sembrados,

Pisad!
Pisadle can fuerza,

Pisad!
Repisad con fuerza,

Pisad!

FOLCLORE, DERECHO A LA CULTURA PROPIA / 63



Por ti han detener
las plantassu flor,

Pisad!
Sus hermososfrutos
Su propagacion
Pisad!
Pisadle con fuerza,
Pisad!
Repisad con fuerza,
Pisad!

(Tomadodela Gramética Quechua de Anchorena)

LA CANCION DE LA SOMBRA

Sombra secreta,
secretasombra,

sombra que oculta.
¢Dénde esta?

Aqui esta laflor del rosal.
¢Dénde estad?

Aqui estalaflor amarilla
y rojadel chihuanhuay.

(Dénde estd?
Aqui estad lirio
jay! del amancay.

(Textode Guaman Pomade Ayala, traducido por Edmundo Bendezu).

TRISTEZA

Pampogyakyena shinoshinonkarintsi
Meesta mirando latristeza
opampogyakyena shinoshinonkarintsi
me esta mirando la tristeza
ogakyenakabako shinoshinonkarintsi

me esta mirando bien latristeza
ogakyena kabako shinoshinonkarintsi
me esta mirando bien latristeza
okisabi ntsatana shinoshinonkarintsi
mucho me enojalatristeza
oki sabi ntsatana shinoshinonkarintsi




mucho me enoja la tristeza
amakyena tampia tampia tampia
me hatraido aire, viento
ogaratinganaa tampia tampia
me halevantado el aire
oki sabintsatana shinoshinonkarintsi
mucho meenojalatristeza
omaanatyomba tampia tampia
me hatraido el aire, € viento
onkisabintsatenatyo shinonka
mucho me enojalatristeza
shinoshinonkarintsi
tristeza
amakyena popyenti pogyentima pogyenti
me ha traido gusanito gusanito
tampia tampia tampia
el aire, €l viento, € aire

(Poemamachiguenga -selva peruana- citado en El Hablador,
novelade Mario Vargas L1osa).

WIRAQOCHA

EsWiragocha

sefior del origen.

""Sea esto hombre,

sea esto mujer'.
Delafuente sacra
supremo juez,

de todo cuanto hay
enorme creador. ;Ddnde estas?
¢No teveré acaso?
;Haéllase arriba,

tal vez abgjo

oal través,

tu regio trono?
jHéblame!

Telo ruego.
Lagoenloalto
extendido

Lago abgo situado.
Creador delatierra,

del hombres procreador.
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iHe aqui:

las cosas

que hacende ti

gran sefior!
Misojosen blanco
haciafti,

yo quiero verte.
Cuandoyovea

y Sepa,

cuando yo comprenda
y conjeture,
entoncesmeveras

Yy me conoceras.
Esqued sol

y laluna,

e dia,

y lanoche,
lamaduracion

y €l estio

NO SoN en vano;
caminan,

segunlo ordenado,
haciasu destino;
llegaran,

asu término mesurado.
El cetro red
meloenviastet U
jHablame!

Telo ruego.
jEsctichame!
Telosuplico,
cuando quiza
todavia no me canse,
todavia no me muera.

(TextodeSanta@ uz Pachacuti Y amquii,
traducido por Edmundo Bendez).




CANCIONES

Una de las principales caracteristicas de las canciones quechuas es la
improvisacion. De un carnaval aotro, por g emplo, deun afioaotro, lamemoria
frégil guarda un motivo que vuelve a ser tratado para encgar dentro de los
limitesimpuestos por lamel odia. Mujeresy hombres parten deun recuerdoylo
completany enriquecen. Nadaesfijoy definitivo,fluyecomolavidamisma. No
ocurreasi a hacerselas grabacionesen cassettesu otros sistemas que contribu-
yen afijar losversosy la extension de las cancionesen un tiempo determinado
ronvencional mente.

SIEMBRA DE PAPAS

1 2
Estard creciendotodavia Le estoy preguntando

0yano?

(papita quesembré
en unatierracaiente
oyano?

3
;Recuerdas todavia
oyano
que con las manos
y los pies
sembramos |as papas?
Yo, mi nifiito,
yo si estoy recordando
que con las manos
y lospies
lassembramos.

ala papa gue he sembrado
s6lo por sus frutitos,
solo por susraicitas

4
En las alturas de Qosfiipata
estan durmiendo |las nubes.
Viéndolasdormir
Iloro sangre,
recordando estas nubes
lloro sangre.

(Harawi indio delaComunidad deTocroyoq, distrito de
la Provinciade Espinar, Departamento del Cusco).
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FLORECE MANZANO
(Wayno}

1
Florece manzano,
florecedurazno
estees tu tiempo

paraflorecer,
estees tu tiempo
paraflorecer.
2 3
S florecierasdespués S florecierasantes
tearrancaria teaplastaria
el viento de agosto. lalluviadefebrero.

(Wayno indio de Qollana, Puquio, L ucanas)

SIMULANDO SERUNAMARIPOSITA

1 2
Disfrazandome de mariposa, Simulando no verme,
simulando ser una mariposita, simulando no mirarme
pude llegar hastatu puertita me pisasteen las alitas.

3 4
S me quisieras verdaderamente ;Odiandome por qué,
Si me amaras con certeza odiandome cuanto
no pisarias misalitas. me pisas lasalitas?

(Waynomestizo dela tradicion ayacuchana)

PAJARITO HUERFANO

1 2
Pajarito delosespinos Trayéndote el rocio de los pastos
Pajarito de pecho plomo te alimentaré como alas palomas.
aquién esperas Buscando frutossilvestres
apenado y llorando? te alimentaré como a las palomas
¢;Buscas quién tealimente? y tecriaré dentro de mi corazon.

3 4
Ay, al sentirtesin tu madre, S yanotienesmadre

N
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viéndote solo sin padre, si yano tienespadre

al sol ledices" padre” yo seré tu padre, serétu madre
alalunalellamas " madre mia" tecuidaré, meencargaré deti,
alasestrellas “;hermanas!” te alimentaré como alas palomas

(Wayno recogido por el Padre Jorge Liraen Lamay, Caca, Cusco)
DESPEDIDA

1
Despideme, suéltame, échame
haz hervir parami tu gallo vigo, por favor
muele para m tu gji picante, por favor
tuesta parami maiz blanco, por favor
2
Asa para m tu cuy, por favor
homea para mi tu papa amarilla, por favor
moldea parami tu queso fresco, por favor
y carga también para mi tu pan de quinua, por favor
3
Amarrame a mi manta pequefia
las papas rosadas |lenasde gjos,
hazme cargar en mi mantadeichu
pégame con € bazo de la vaca pefiera,
hazme asustar diciendo "soq soq”
4
Arrgjamedela cumbre dela Apacheta
parano volver otravez hazme agarrar lacoladel zorro
parairme por el camino verdadero
5
Meiré perdiendo
Ilorandoy cantando
como el viento nomas estaré volando
6
S esquevivo, ta vez
estarévolviendo e préximo afo
y quizas podriamos encontramos otra vez.

(Wayno muy antiguo, se sigue cantando al finalizar lafiestadelaVirgen dela
Candelaria, en febrero de cada afio, en Puno)
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CUANDO SALf DE MI PUEBLECITO

1
Sali demi pueblecito
habiendo llorado una solalagrima
sali demi casita
habiendo sufrido un solo sufrimiento
2
Cuando volvilosojoshacialqgiy
supuse gue me seguia una garua.
No eraunagarua, tampoco eralalluvia,
eran sélo laslagrimasde mi amada
3
Cuandollegué alaciudad del Cusco
me acordé demi amada
Cuando llegué alaciudad del Cusco
meacordéde mi madrey demi padre
FUGA
¢Podria plantartealin
plantita de capuli?
¢;Para qué te plantaria
para que vayas aotras manos?

(Waynodel distrito de Piscar, Provinciade Calca, Cusco)

PUQLLAY (JUEGO)

1 2
Jueguen azucenas Dicenqueel juegosale
jueguen margaritas desde BuenosAires;
dicen queel juegovaavenir en caballoblanco
en San Sebastian. (1) con riendasenchapadas

3 4
(El carnaval llega) ;Sabes acaso,
paratodas|as solteras sefior Capitan, (3)
paratodaslas manzanas(2) jdar aunasoltera,
diciendo" bailan todas™ Ilevarte para ti una manzana?

5 6
Sefior Capitan Batela bandera
jala, conduce, haciendo unaS
quee grupo forme alosdoslados no més,
unas {4) alostreslados no mas
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7 8

Eso si manzana S eressoltera
relinete, Unete veabailar nomas;
alas muchachas solteras Sl eres manzana
en € juego del sdbado anda bailala gaswa.
9

S erescasada

arrinconate no mas,

S eres casada

retirate no més.

(Estasletrascorrespondenal iniciodel carnaval indioy andnimo, del distritode
Cadldli, Provinciade Caylloma, Arequipa).

1.

2.
3
4.

Santo de la religién catdlica que es considerado en todo el mundo andino
como patrondelaslluvias.

La manzanasimbolizaalas solteras.

Esel encargado dedirigir e baile.

Isicha puytuy, literalmente seriaun cantaro enformadeS.

CAMINANTE DE LAS ALTURAS

1
¢Eres tU el que camina
por lasalturas?
para encargarte una carta
para mi amada

2
¢Eres tU € que camina
por lasalturas?
para encargarte
mislagrimas
jAlcédnzalas ami amadal
jAlcdnzalas a mi adoradal

(Wayno de Porcén Alto, distrito de Cgjamarca, provinciay departamento del
mismo nombre).

POBRE CORAZON
1 2
iYa no tengo madre! No hay quién me quiera
jAy, no tengo padre! no hay quién me ame
ellosestan ahora los que me amaron
end corazéndelatierra yaestan dentro delas piedras
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2 FUGA

iYa notengoanadie! Ni buscando encuentro,
jya no tengo nadal, ni queriendo ver, veo,
todoloquetuve ni llamando escucho,
estad aplastado por lasrocas. ni esperando percibo.

(Yaravi de Huaraz, Ancash, recogido por Santiago Maguifia)

OCTAVA CANCION DE "LATRILLA"
(flor delimalima)*

Ay, flor delimalima,
hablacon él, mehasdicho,
en qué abra hemoshablado,
en qué hoyo hemos hablado.

esta horaapareciera,

paragol pearlocomo acharqui,

aestahoragpareciera, comoa chuno |0 pisramos
aedta hora gpareciera, como a aji remolido |0 dgjaramos

Ay rosadelimalima,
hablacon él mehasdicho
conmigo, no has hablado,
conmigo no has conversado,
¢acaso me has puesto cuchillo?
(acaso me has puesto navga?
conmigo no has hablado.

De Limahallegado carta,
¢quién puedecontestar?
cuandollegue asaber mi mama,
me diraqueesde tu enamorado;
cuandollegueasaber mi pap3,
mediraandaal convento,
(quién puede contestar?

de contestar contestaria,

de responder responderia

Cuando hay papd, d queescribe no habria,
cuando hay € queescribe, tinta mefdtaria;
cuandohay tinta, |apiceromefataria;
cuando hay lapicero, plumano habria;

o Limalima(habla habla) esunaflor quecreceen lasregioneshdadas, juntoalosnevados. Hay
lacreenciaquetienelavirtud decurar lamudez).
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cuando hay pluma, sobre mefataria;
cuando hay sobre, estampillamefdtaria;
cuando hay estampilla, & correo no habria;
cuando hay correo, tren no habria;

cuando hay tren, lo entregaria.

iAy flor delimalimal
habla.con é1 me hasdicho

(CanciondeAngasmayoen]auja-Junin, recogidapor MariaLourdes Valladares)
LLANTO ANDINO

Demi tierrasali entrellantos
siguiendoauna hermosamujer.
Muy inocentemuy tiernomeaegé
lgosdemi madre

y del amor delosmios

LlegandoaLima

mi hermosa amada me abandono,
degjandome por otro con mucho dinero.
Abandonado quedé, sin ningun carifio,
como la perdiz delosandes
quesinsaber dgasu hido parasiempre

(Waynode Y ungay, recogido por AngdlicaHarada y Moisés Alva Ramirez).

CUENTOS

En d mundo andino, € creador de relatos busca recrear d espiritu de sus
oyentes, parailustrarl os, paraexatar lobuenoylobello, parareafirmar lasreglas
oval oresmoral esquerigenlaconductadesu gruposocid, parainfundir € temor
aloscagtigosquesufrenquienesinfringen esasreglas, paraexplicar € origende
lascosas, paradescribirlasinjusticiasy demostrar quedlasnoquedanimpunes,
paracimentar en el dmadd ser humano laesperanza, paraexdtar laimagina-
con, lafantasia de losoyentes.
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CUENTO DEL PUCU-PUCU Y H. GALLO

Dicen que antiguamente en estas tierras del altiplano y de los Andes no
habia gallos, ni gallinas. En esos tiempos dicen que sblo e Pucu-pucu, hacia
despertar y dabalas horasalos hombres.

H Pucu-pucu esun ave pequefia, del tamafiode unapalomamensagjera.Esta
avegrita

jPucuy, pucuy,pucuy!

Y dicen que antiguamente, antes de que llegasen |os esparioles, daba las
horasy despertaba alagente. Y ademés, € Pucu-pucu viviacercadelacasade
la gente. Un dia, una mafiana dicen que se escuché €l canto de un ave de esta
manera:

- ~Cocorocooo0!

H Pucu-pucu y los hombres de los Andes escucharon nomas, hasta que
nuevamente:

- ~Cocorocooo! se volvid a escuchar.

Tanto e Pucu-pucu como los pobladores se preguntaban:

- (Qué sera no?{Qué animal tan raro que canta asi!

B canto de este recién |legado se escucho repetidasveces, diay noche. H
Pucu-pucu como heredero, como unico heredero y como Unico despertador,
comolegitimodespertador delagente, fueen buscadeesteintruso. Erad Gallo.
Pucu-pucu le dijo-jOiga sefior! ;Quién esusted?Y ;de donde havenido? Aqui
yosoy € Unicollamado acantar, adar lashorasy hacer despertar alagente. Este
derecholoheadquirido desdelosabuel os, desdel osabuel osde misabuel os. Asi
que haga usted € favor deirsey cante en sus tierras, cante en su casa.

H Galloa oir estose puso muy furioso einmediatamente empezé agol pear
a Pucu-pucu.

H Gallo le respondio:

-iCarajo, quéatrevido eres! Haz desaber que en estastierrasmiamoes el que
se haimpuesto y como tal yo también tengo pleno derecho a cantar.

Enestas circunstanciasPucu-pucu no cesabadereclamar susbien ganados
derechosde hacer despertar alagente, de merecer su respetoy ser € Unicocon
derecho acantar. Frenteaesto, el Gallomaltratabaa Pucu-pucu. Lasrazonesno
valeny seimpone labrutalidad. Pucu-pucu se ve obligado a huir y a buscar la
justiciaantela™ autoridad' respectiva. Asi escomo sefueen buscadel Sefior Juez
al pueblolgano.

Pucu-pucu sefue volandoy se present ante el juez de esta manera:

-iSefior Juez! En mi comunidad, en mi ayllu se ha presentado un intruso,
dicequees e Galloy estacantando. A esesefior yo nol oconozco, nuncaloconoci.
Y ahoracantadediay denochey todavia més. viveen lacasadelagente. jEsto
no puedo permitirselo! Pues que se vaya, que se recoja a lugar de donde ha
venido.
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Entoncesée Juez de ese pueblo, quien por desgraciatambién era un recién
Ilegado, 0 sea un espariol, ledijo asi:

Esta bien sefior Pucu-pucu. Usted reclama bien sus derechos ganados.
Usted debe merecer justicia Y para esto notifique usted mismo a ese Gallo
intruso paraquecomparezcaantemi despacho. Luegoausted seleharajudticia

Dicho esto, Pucu-pucu se fue en busca del Gallo, pero como Pucu-pucu
habiasido agredido, tanto de palabracomodeobra, tuvo puesbastantecuidado
y dealgunamanerallegbhastadondee Gallo. B Gallonoquisocomparecer ante
é juez; pero, ante las exigencias de Pucu-pucu y con la certeza de que podia
imponersefuedonde e Juez.

Llegaronlosdosantee sefior Juez. H sefior Juezl osescuchGaambos: tanto
aPucu-pucu, d demandante, comoal Gallo, d demandado. Despuésdeidenti-
ficar a Gallo, dio la respuesta siguiente:

-iSefores, aqui No se puede hacer justicia de cualquier maneral Los dos
piden 1o mismo, ambos reclaman d derecho a cantar, entonces, para que la
judticia sea equitativa y verdadera deben presentar un escrito. Tienen que
presentar un recurso 'y seleshara justicia.

Después de haber escuchado las palabras del juez, demandado y deman-
dante salieron hacia sus a ojamientosrespectivos. Pucu-pucu, sin embargo, se
fue en buscade aguien que leredactara € recurso.

En ese puebl o solamente habia dos personasquesabian redactar recursoso
escritos. Eran, justamente, € Ratony € Zorro. Pucu-pucu habiarecurrido ante
e Ratony ésteleredacto el recurso. Luego sefue a despacho del sefior Juez a
presentar su demanda; pero, € Raton que habia redactado €l recurso se fue
inmediatamente a donde e Gallo. Este estaba en su alojamiento un tanto
preocupado comiendo su tostado de maiz con queso. H Raton lediioal Gallo:
-Caballero, ;como estausted?;Qué ricofiambre! Hay algo que debesaber: eneste
mismoinstanteel miserablede Pucu-pucu estapresentando unaguejaencontra
deusted. H pidequeusted seretirede-estastierras. Dicequesoloél tiene derecho
acantar en estastierrasy que usted esunintrusoy tienequeretirarse. Yo mismo
he redactado € recursoy por eso |0 sé. Pero, como la demanda es en contra de
su digna persona, es para ayudarle que he venido aavisarle. A cambiole pidi6
maiz tostado y queso.

H Raton se ofrecio también aredactarleel recursosal Gallo. Comoe Gallo
temiaal Zorro, no tuvo otraalternativa que aceptar que el Ratdon leredactara e
recurso. Unavez redactado € recurso, se fueron al despacho del sefior Juez a
entregar el recurso. En e despacho encontraron a sefior Juezy aPucu-pucu. H
juez lesrecibid los recursos.

H Gadlo en su recurso aludia que, por d hecho de que sus amos habian
conquistado estastierras, a €l le correspondiadominar en estas tierras. H sefior
Juezluegoderecibirleslosrespectivosrecursosse pusoa'leer” los papelesdeun
ladoy deotrolado, por ambay por abajo, dandolevueltas, y al final lesdijoasi:
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-iBien seiiores! Este caso es un tanto dificil de resolver. Voy a estudiar
vuestrosrecursosdurantetodal anochey ustedesnodejenderezar y pedir aDios
parague meiluminey puedan alcanzar una justiciacabal. No peleen, no hagan
bulla durante la noche. Tendra mayor opcidn aalcanzar justicia quien mafana
me despi erte bien temprano. Dichoesto los mandd a que se retiren.

Tantoel Pucu-pucu comoel Galloseretiraron asusrespectivosal ojamien-
tos, peroel Ratdn, quien también habiaestado presenteen €l acto, sefuepor otro
camino al alojamiento del Gallo. H Gallo realmente se mostraba preocupado.
Cuando € Ratén llegé a aojamientodel Galloledijo:

-Hermano;No te preocupestanto! Puesvamosaganar estejuicio; yosé por
guételodigo. Conmigo no vasaperder, o Unicoquetienesque hacer esdarme
bastantetostadoy darmequesito. Delodeméasmeencargoyo. Al oirestod Gallo
contesto:

- ;Pero qué podemos hacer? Efectivamenteel Pucu-pucu tienerazdn en su
petitorio.

Entonces, € raton dijo:

- iFijate hermano! Yasécomo vamosahacer. Primero consiguete uncamero
muerto. De nocheselollevaremosal sefior Juez, y €l de hecho resolverael caso
a nuestro favor. Ademas nos prestaremos su reloj para saber la hora'y poder
despertarlo temprano, como €1 quiere. ;Yo sé lo que te digo! Confia en mi,
hagamosestoy ganaremose juicio. Pero... tienesque darmetostaditoy quesito.
Ademés yo puedo Yy he entrado muchas veces a despacho del sefior Juezy he
hecho desaparecer muchos recursos. Muchoslitigantes han ganado sus juicios
graciasa mis habilidades y conocimientos. Asi esque no te preocupes.

Como resultado, efectivamente, recibié mas queso y més tostado.

Bl Galloconsiguiée cameroy juntoconel Raténfuealacasadel sefior Juez.
Le entregaron € carnero rogandole que falaraa favor del Gallo; ademas, le
pidieron su reloj prestado.

Luego, conformea losacuerdos, € Ratonentré d despacho del sefior Juez
por uno delostantos agujerosque habiaalli, se subi6 ala mesadel despachoyy,
efectivamente, sustrajo € recurso presentado por Pucu-pucu y, acto seguido, o
hizo desaparecer destruyéndolo. Luego celebraron su accion, tomandose unos
tragosy ofrendaron parte del licor ala Pachamama para ser favorecidosen d
juicio,esperando queel Pucu-pucu sequedaradormido. Asi, luegodel «trabajo»
tanto el Raton como el Gallo se fueron a descansar, placidamente.

Por otrolado, Pucu-pucu seencontrabasolitarioen su al ojamiento, mascan-
dosu coquita, sumamentepreocupado. Y, por estemismohecho, cantabaderato
en rato sin qué ni por qué.

El se dijo:

-Estarédespierto todala noche. Esta preocupaci on no me degjadormir.

Efectivamente no se durmi 6 hasta pasada la media noche. Pero, pasada la
media nocheagarré e suefio y se quedd profundamente dormido hasta el dia
siguiente.
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Mientras, en € otro adojamiento, € Raton se despertabaacadainstantey
mirabalahora. H reof marcabalas4 delamaiana entoncesmuy apresuradole
dijod Gdlo:

-iSefior! ;Sefior! jDespierta! ;Es horade que cantes! jHagamos despertar &
sefior Juez!

H Gdlosacudidlasaasy empezé a cantar atodo pulmon:

-iCocorocooo! jCocorocooo! jCocorocooo!

Al canto del Gallod sefior Juez sedespertd, pero también despert aPucu-
pucu y atodala poblacion. Pucu-pucu notoriamentesobresaltado y todaviacon
los ojos medio cerrados, empez6 a cantar:

-jPucuy pucuy! jPucuy pucuy! jPucuy pucuy!

Pero, erad Gallod quehabiacantado primeroy habiadespertadod sefior
Juez.

Losdoslitigantesseencontrabanen presenciadel Ratony deotrosvecinos.
H sefior Juez, muy serio y notoriamenteenfadado, sedirigié a Pucu-pucu y lo
increpd, diciéndole:

-;Soindio, carg 0! {Seguro queteemborrachastetodalanoche, por esonome
dgaste v dormir! Hiciste bulla, has peeado, perturbaste toda la noche la
tranquilidad del vecindario. jUstedes Siempre son asi! jNo saben comportarse!

jAs{ hizo agachar la cabeza a Pucu-pucu, no lo dgaba~ hablar. Luego
agreg6:

-jAverindio! ;Dénde estatuescrito?Antee maltrato, Pucu-pucu untanto
humillado contesto:

-iPapé! Mi recursotelo presentéayer y lo pusisteen lamesa

iEl sefor Juez | o busco sobresu mesa, en vano revisd toda unaruma de
recursos pendientesy no encontré e del Pucu-pucu

¢Pues quérecursoibaaencontrar 9§ € Raton selo habiarobadoy lo habia
destruido?

Luego de desempolvar sus papeles por un buen rato, d sefior Juez le
preguntéd gdlo:

-;A ver usted, caballero, su recurso!

H gdloantetan cortés pregunta, respondio:

-iSefor Juez! Ayer yolepresentémi recursosy usted, luegodeleerlo,lo puso
sobrelamesa

B juez encontr6 rapidamented escrito presentado por € Gdlo. Le dio
lectura muy répidamentey luego de una pausa concluyo d juicio, dando su
sentencia

-{Bien, sefiores! H fdlo esd siguiente: H sefior Galotienetodalarazon. El
pide lo justo, efectivamente su amo tiene e poder en estas sus tierras. es d
vencedor, el conqui stador.Por tanto, € sefior Galotambiéntienetodoel derecho
acantar y adespertar ala poblacion bien temprano.

Por otro |ado, lapoblaci dntiened deber demantener, dealimentara Gallo.




B Gallo ademas tendra casay viviraen la casa de la gente. Ha dicho toda la
verdad y nadamasquelaverdad y, por tanto, su peticion es justa.

L uego dirigiéndose a Pucu-pucu, dijo:

- En cambio, este indio Pucu-pucu es un mentiroso, un farsante, ha dicho
cosasfaacesy hacalumniado. En castigovivira muy algjado dela poblaciony
en los parajes mas solitarios; ali gritara desordenadamente. Y, gracias a mi
benevolencia, tiene derecho acomer y alimentarse de algunosfrutos silvestres.

Con esto termind e sonado juicioentre el Galloy el Pucu-pucu. Y dicenpues
gque desde aquel diael Pucu-pucu canta desordenadamentey no como antes|o
sabiahacer, sl oparadespertar temprano alagente. Desdeaguel lavez dicenque
Pucu-pucu vive algjado de la gente, escondido y camuflado entrelas rocas.

H Gallo, en cambio, vive entrela gente y canta para despertar alagentey
por estos sus servicios es alimentado.

Comoen el juicio también el Raton, habia participado, aésteledijoel juez:

-Tutambién Raton, tienesderecho aentrar alacasadelagentey alimentarte
alli.

Dicen pues que desde aguellavez € Ratonvive en lacasamuy cercadela
gente, produciendo |os estragos que todos conocemos

Dicen puesque, asi, deestamanerael Gallole'gand' € juicioal Pucu-pucu.
Por eso nosotroslosindios hemos perdido lafuerzay en los juicios perdemos
también nuestrastierras; perollegarael diaenquerecuperaremostodolo quees
nuestro y expulsaremosalosintrusosy extrafios. Esediael Pucu-pucu volvera
adar las horas paradespertar alagente.

'Version del profesor Rufino Chuguimamani Valer (recogidaen Azangaro, Puno).
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TRADICIONES

Lasgeneracionesreviven constantementel astradicionesen laesperanzay
por laesperanzauniversalmentevivadequed génerohumanopueda, finalmen-
te, celebrarseasi mismo y ensuunidad dentrodel bien, enlojusto, enlohonesto,
que deben sustanciar todaslas reaciones dela vida en comun.

MAMACHA CARMEN

LosorigeneshistéricosdelafestividaddelaVirgen del Carmen seencuen-
tran en la pugna producida entre los antiguos habitantes de la Planicie de
Kallipata, capital colonia de Paucartambo, con |os espafioles y mistis, por €
control de lasfestividades.

Son muchaslasversonessobrelas tradicionesque s transmiten de gene-
racion en generacionsobre esta festividad.

LadePawkarqola

En d siglo XVI fueron enviadas de Espafia dosimagenesdela Virgen del
Carmen paralos Corregimientosde Paucartambo (Cusco) y Pawkarqollaen d
departamento de Puno. La imagen mas ata de estatura y de mayor belleza
escultoricafuellevadaalacapita paucartambina, causando d descontentode
los pawkargol | eros,quienes hicieronreclamacionessinresultadoy selimitaron
aredlizar largosvigesanua escon motivosdel asfestividadesen Paucartambo,
conduciendopiarasdellamascon cargamentosdececi na, queso, cafliwa Yy otros
productos paraintercambiar con utensilios de madera (bateas, ruecas, molini-
llos, etc.), perocon e mal disimulado deseodeofrecer alaVirgen suscanticosy
sus bailes, surgiendo la danza de los Qallas, en cuyos canticos se gprecia d
sufrimientodel largo vige.

Ciertavez se revelaron los salvgesy con feroz brutalidad destruyerony
quemaron las haciendas del vdle, dieron muerte a los habitantes blancos y
atacaronfinalmentelaiglesa
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La de Q'osfiipata

Estaversion recogida por Josafat Roel Pineda, dicelo siguiente:

Hace muchos afos cuando en € valle de Q'osfiipata habia cerca de 360
haciendas, y dicho valle era més rico y poderoso de cuantos pertenecian alos
esparfiol es. Existiacomo en otras regionesde la selva, un templo, en la hacienda
Asuncion, con laimagen delaVirgen del Carmen -demaderamuy pesada- que
erallevada a Paucartambo para e dia de Corpus, como sucedia con todaslas
otrasimagenes de SantosdelaSeva.

Lasflechasquedispararonlossalvajeshirieronel cuerpodela Virgen, loque
sepuedeapreciar en € cuerpo delaimagen de madera quetieneal gunas partes
desastilladasen el gjoy en d pecho. Finalmente, arrojaron laefigied rio Amaru
Mayu (Riode Serpiente), que desde entoncessellamaMadre de Diospor haber
arrastrado laimagen y haberla posado en unaisladel rio, lugar desde €l quese
la recuperd y trasladd a Paucartambo.

Esta version se confirma con la presencia de la imagen de la Virgen del
Carmenqueseubicaenlacaleprincipal del barrio deKallispukyu, paraesperar
alos Santos y Virgenes que llegan ad Corpus, procedentes de las capillas que
conforman la zona hidrograficade Q'osfii pata.

DelosQollasVigeros

Desde siglos atrés y en los meses de invierno y primavera, llegaban a
Paucartambo numerosas piaras de llamas por los caminosde herradura delos
sistemasorograficosdela Alcumbrera, Qaspana, Pirwayani que pasando por €
Ausangati transmontaban e sistema del nudo d Vilcanota, hasta llegar d
sistemaorograficodel Qollao. Eran loshabitantesdel Altiplano con sus caracte-
risticosvestuarios, monterasrectangularesquetransmontabanl as altascordille-
ras, juntoanumerososgrupos decamélidosperuanos, cargados dericosquesos,
cecinas, cafliwa, ollas, chuy moraya que enjaezados con hermosas soguillas
|lenasdecampanitasy sonaj as,i ngresabantri unfantesenl aci udadpaucartambina
para alojarse generalmente en los canchones de Karpapanpa y K'allispukyu.

Una mafiana, uno de estos qollas vigjeros encontré muy sorprendido la
cabezamuy lindadelaVirgendel Carmen, en unadelasvasijasdesu cargamen-
to, hallazgo que fue entregado a una de las sefioras mas encumbradas, quien
mando escul pir laimagen que actualmente se venera.

Desdeentonces, todoslos gollasvigjerosle rinden fervoroso homenajecon
sus hermosos canticosy bailes caracteristicosde la danza de los Qollas.

Delos Negros

Enlaépoca dela Colonia, Paucartambo era unaregion muy notable por la
produccion de minerales de plata, zinc, vanadio y posiblemente oro en las
regionesdela Alcumbreray Qolgeurkuna. Enlasselvas del Q'osfiipata habian
florecido haciendas pertenecientes a familias espafiolas. Como quiera que los




aborigeneso nativos no estaban preparadosparatrabgj osforzadosy detécnicas
especiales, fueron traidos negros de Limay Potosi, donde la veneracion de la
Virgendel Carmeneramuy popular (Rimac,Barrios Altos, Carmendelal egua)

Todoslosarios, losminerosy agricultoresnegrosllegaban alasfestividades
trayendo sussufrimientos, dedicando sus canticosy bailes, como consecuencia
delocual surgiéladanzadelosNegros, queen aguellaépocaerandedosclases:
LosQhapaq Negrosy los Wagcha Negros. Uno de sus hermosos pasacalledice:
"Morenito chiquito, no hay que llorar, aunque vengan trabajos forzados. La
Virgen del Carmen nos dara vida. Lima y Potosi, todo he andado. Vamos
bailando. Vamoscantando™.

Estaes una expresion genuinadelos negrosdelacosta, quellegaron hasta
Paucartambo para pedir ala Virgendel MonteCarmel oquei ntercediera parasu
liberacion del estado de esclavitud en que vivian en laépoca colonial.

Dedoiia Felipa Bengolla

En la version recogida por Betty Yabar de Zuiiga, se dice: En tiempos
antiguosveniadesde el Qollao unamujer muy ricaparaadquirir productosque
sedanaquiy llevarlosasu tierraparavenderl os. Eraunarescatistaquesellamé
Felipa Bengolla. Ellaseaojabaen|o que se conocecomola” Casa de Lobaton™,
hacia la salida del pueblo para la montafia. Felipa Bengolla llegaba haciendo
arrear piarasdellamasy mulas cargadas de «chipas» de barro, cecina, chalona,
y parallevarsecoca, aguardiente, papas, maiz, chancaca, chufio, morayay otras
cosas mas. Ya era conocido que entrando la primera quincena de julio, dofia
Felipa Bengollallegaba a Paucartambo.

Un afno del que no se tiene recuerdo exacto, porque a nadie sele ocurrio
apuntar, Felipa Bengolla se encontraba desatando sus chipas de ollas cuando
dentro de unaaparecidlacabezade unabellismamuijer. jJesls, Mariay Jo&, se
dijo asombradadofia Felipa, y cuando quiso gritar parallamar alosarrieros, no
le salia palabra de la boca, quiso correr y sus pies le parecieron de plomo.
Entoncesunadulcevozledijodesdelaalla

No te asustes, hijamia, yo me llamo Carmen. Fueel 16 de julio, diadela
Virgen del Carmen. Felipa Bengolla puso |a bellacabezaen unafuente de plata
quesiemprellevabaconellay llamoalosvecinosy arrieros. Lacabezadespedia
destellostan fuertescomol osrayosdel sol. Losvecinostrajeronvelas, quemaron
inciensoy lerezaron el Rosario. La cabeza brillabaque cas no podia mirarsele.
Felipa conociaaun gran ebanistaenel pueblo, y despuésderezar sefueal taller
del carpinteroy leencargé quealabrevedad posibletallaraun cuerpoen madera
paraesalinda cabeza. Cuandoel ebanistaleentreg0el cuerpodelaVirgen, Felipa
entronizé alaVirgenen unaanda, parague nuestraMadre pudieraentrar en el
puebloy alaiglesia, y a un costado del altar mayor fue colocada la milagrosa
imagen.

LosQollascon Felipa alacabezafestejaronasu pai sanaimagen... jera pues
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su paisanal porquehabianvenidodesded Qollaoentreunadalla, y juraronvenir
cadaano parae 16 dejulioy festgjarleparaquedlano ses entaapenadapor su
tierra

En estamuy conociday hermosatradiciondelaMamachaCarmen, conflu-
yen costumbresy ritosinkasy deorigen espafiol, danzas mesti zasy aborigenas,
quele caracterizande manera muy especid.

(Tomadode Paucartambo ProvinciaFolklérica: MamachaCarmen, TomoII, de
Segundo Villasante Ortiz).

EL NINO CHAPERITO

Es laimagen del nifio Jesiisde muy corta edad que, sin embargo, selas
arregl 6 parapartici par enlacampariapor laindependenciaperuana: escapd de
losbrazosde su madre, vistio prendas militaresy montadoen un brioso caballo
blanco defendid a su pueblo, Canta, del atague redista en la batala de
Chinquilpata. Sesenta afios mastarde, durantelares stenciaen la Camparnade
laBrefia € Nifio Chaperitoescapanuevamentedesu madrey | osfielesconstatan
que la Virgen permaneceen la Iglesa con los brazos vacios. Con su gemplo
motivoenlosjdvenesd deseodecombatir por su patriay aentdal osmontoneros.
Concluidala guerra, € pueblo de Canta ha intensificado su devocién por este
angdica Nifnoy le haengalanadocon d uniformedel Mariscd del Perd.

(Tomadode ""La Campainade la Brefiaen el Folclore*, de Pina Canales).

YANTAY O YANTACUY

«Yantay» Sgnificarecoger |efia, ir por lefiao més propiamentecortar |efia,
y €s una costumbre popular entre los indigenas que en medio de risas, coca,
chichay merienda, en determinadasépocasdd afio se proveendelalefia, cuyo
combusti bleescaseasobretodoend inviernoo tambiéncond objetodesubsanar
las necesidadesculinariasde algunasfiedtasrdigiosasproximas.

Egtoultimoseacostumbra, por g emplo, end distritodeMoyaenquecuatro
0 sais meses antes de la fiesta de San Migud, Patron del pueblo, se dirige d
encargado de losfestgos, juntocon variosindiosdelacomunidad, a un monte
proximo, con & objeto de cortar arbustos que luego de secados en cantidad
auficiente servirdn parapreparar lachichay d «chupe».

En Conaicay Acostambo, desded mesde octubre hastalos primerosdias
de diciembre, es decir, antes de que se descarguen las torrenciaes lluvias,
acostumbranlas muchachasjuntocon |os mozos, recoger lefiaalomo deasnos,
pero solamentelos dias domingo.

Paraesto, entrelos adol escentes, de ambossexos, encontrandoseya seaen
laplazaoenlapuertadelaiglesa acuerdaniniciarlasactividadesdel «yantay».
Acordadosasi, llevan defiambrel asmuchachas. ocas, mashues, tortillas, mote,




aborigeneso nativosnoestaban preparadospara trabaj osforzadosy detécnicas
especiales, fueron traidos negros de Limay Potosi, donde la veneracion dela
Virgendel Carmeneramuy popular (Rimac,BarriosAltos, Carmendelal egua)

Todoslosanos, losminerosy agricultoresnegrosllegaban alasfestividades
trayendo sussufrimientos, dedicando sus canticosy bailes, como consecuencia
delocual surgi6ladanzadelosNegros, qgueen aquellaépocaeran dedosclases:
LosQhapag Negrosy losWagchaNegros. Uno de sus hermosos pasacalledice:
"Morenito chiquito, no hay que llorar, aunque vengan trabajos forzados. La
Virgen del Carmen nos dara vida. Limay Potosi, todo he andado. Vamos
bailando. Vamos cantando™.

Estaes unaexpresion genuinadelosnegrosdelacosta, quellegaron hasta
Paucartambo parapedir alaVirgendel MonteCarmelo queintercedieraparasu
liberacion del estado deesclavitud en que vivian enlaépocacolonial.

De dofa Felipa Bengolla

En la version recogida por Betty Yabar de Ziidiga, se dice: En tiempos
antiguos veniadesded Qollao unamujer muy ricaparaadquirir productosque
sedanaquiy llevarlosasu tierraparavenderl os. Eraunarescatistaqguesellamo
Felipa Bengolla. Ellase alojabaen |o que se conocecomola' Casa de Lobatén”,
hacia la salida del pueblo para la montaia. Felipa Bengolla llegaba haciendo
arrear piaras dellamasy mulascargadas de «chipas» de barro, cecina, chalona,
y parallevarse coca, aguardiente, papas, maiz, chancaca, chuifio, moraya y otras
cosas mas. Ya era conocido que entrando la primera quincena de julio, dofia
Felipa Bengollallegabaa Paucartambo.

Un afio del que no se tiene recuerdo exacto, porque a nadie sele ocurrid
apuntar, Felipa Bengolla se encontraba desatando sus chipas de ollas cuando
dentro deunaapareci6lacabezadeunabelismamujer. jJesus, Mariay Jos&, se
dijoasombradadofiaFelipa, y cuando quiso gritar parallamar alosarrieros, no
le salia palabra de la boca, quiso correr y sus pies le parecieron de plomo.
Entonces una dulcevoz ledijodesdelaalla:

No te asustes, hija mia, yo mellamo Carmen. Fueel 16 de julio, diadela
Virgendel Carmen. Felipa Bengolla puso labellacabezaen unafuentede plata
quesiemprellevabaconéela, yllamdalosvecinosy arrieros. Lacabezadespedia
destellostan fuertescomol osrayosdel sol. Losvecinostraj eronvel as, guemaron
inciensoy lerezaron €l Rosario. Lacabezabrillabaque casi no podia mirérsele.
Felipa conociaaun granebanistaen e pueblo, y despuésderezar sefueal taller
del carpinteroy leencargd quealabrevedad posibletallaraun cuerpoenmadera
paraesalinda cabeza. Cuandod ebanistaleentregoel cuerpodela Virgen, Felipa
entronizéalaVirgenen unaanda, paraque nuestraMadre pudieraentrar enel
puebloy alaiglesia, y aun costado del altar mayor fue colocadala milagrosa
imagen.

LosQollascon Felipa alacabezafestejaronasu paisanaimagen... jerapues
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supaisana! porquehabianvenidodesded Qollap entreunadlla, y juraronvenir
cadaano parael 16 dejulioy festgarleparaqueella no sesientaapenadapor su
tierra

Enestamuy conociday hermosatradiciondelaMamachaCarmen, conflu-
yen costumbresy ritosinkas y deorigen espariol, danzasmestizasy aborigenas,
quelecaracterizande maneramuy especid.

(TomadodePaucartambo ProvinciaFolklbrica: MamachaCarmen, Tomoll, de
Segundo Villasante Ortiz).

Eslaimagen del nifio Jes(is de muy corta edad que, sin embargo, selas
arregl6paraparticipar enlacampanapor laindependenciaperuana: escapd de
losbrazosdesu madre, vistio prendas militaresy montadoen unbriosocaballo
blanco defendié a su pueblo, Canta, del ataaue redista en la batala de
Chinquil pata. Sesentaafios mas tarde, durantela resistencia enla Campafiade
|aBrefig, el Nifio Chaperito escapa nuevamente de sumadre ylosfiel esconstatan
quela Virgen permanece en la Iglesa con los brazos vacios. Con su gemplo
motivoenl osjovenesd deseodecombatir por supatria y alenté a8l osmontoneros.
Concluidalaguerra, € pueblo de Canta haintensificado su devocion por este
angdica Nifioy lehaengaanadocon € uniformedel Mariscd del Pert.

(Tomadode "'La Campafiadela Brefiaen el Folclore”, de Pina Candes).

Y MA Y OYANTACUY

«Yantay» Sgnificarecoger lefia, u por leflao méaspropiamentecortar lefia,
y esuna costumbre popular entrelosindigenas que en medio de risas, coca,
chichay merienda, en determinadasépocasdel afto se proveendelalefia, cuyo
combustible escasea sobre todoen el invierno 0 también con € objetodesubsanar
las necesi dadesCulinarias de al gunasfiestas religiosasproximas.

Estoultimoseacostumbra, por § emplo, end distritode Moya enquecuatro
0se s meses antes de la fiesta de San Migud, Patrén del pueblo, sediriged
encargadodelosfestg os, junto con variosindiosdelacomunidad, aun monte
préximo, con el objeto de cortar arbustos que luego de secados en cantidad
auficienteserviradn parapreparar lachichay € «chupe».

En Conaicay Acostambo, desded mesde octubrehastalosprimerosdi as
de diciembre, es decir, antes de que se descarguen las torrenciales lluvias,
acostumbranlas muchachasjunto conlosmozos, recoger lefiaalomo de asnos,
pero solamente | osdias domingo.

Paraegto, entrelosadol escentes, de ambossexos, encontrandoseyaseaen
laplazaoenlapuertadelaiglesa, acuerdaniniciar | asactividadesdel «yantay».
Acordadosad, llevandefiambrel asmuchachas. ocas, mashuas, tortillas, mote,




cancha, etc., mientraslosmajtas (mMozos) se proveen decaramel os, coca, chicha,
aguardiente, etc.

En las primeras horas del dia domingo, salen en grupo con direccion a
monte. Durante € vigje cantan en quechua mas o menos las siguientes letras,
cuya traduccién consignamos.

Buscandoestoy € arbol del olvido
para que asu sombra
olvide tu amor y tu carifo...

Retama que crecesal bordedel rio

por qué amarilleas Si te refrescan tusaguas
Soy yo quien debia amarillear

porque no tengo amor, N carifio...

Llegadosal monte, cadauno recogelalefiacondestrezay agilidad, y sonlos
hombres que después de cargar en |los respectivos burros cuidan que no se
extravien ni se desparrame la lefia. Mientas tanto ellas regresan nuevamente
cantando hasta detenerse en una capilla ya conocida, lugar donde bajan las
cargas para bailar en ronda con la aegriadel canto, delachichay la merienda.
Aqui, al lado de«Taitacha» secomprometen parareunirseel proximo domingo,
con & mismo entusiasmoy la misma alegria.

Yaenlas Ultimashorasdelatarderegresan asusrusticas casas, tal vez con
unailusién prendidaen suscorazones, y laesperanzadeseguir atizandolaenlos
subsiguientes domingos.

(Tomado de Estampas Huancavelicanas, de Sergio Quijada Jara).

EL NINO MARISCAL DE LACHOC

En épocade la colonia, llegé ala ciudad de Huancavelica una réplicadel
Nifio Jestisde Praga, aquién, a correr losafnos unosviajeroslo vieron jugar en
lasalturasde Lachoc (al6kms. de Huancavelica). Desdeentoncessel econstruy o
ali unacapillay viste prendas de pastor huancavelicano o de emperador del
mundo portando en las manos una cruz y € globo terragueo. Son muchoslos
relatos que o vinculan con la gesta cacerista, especialmente en d afno 1883
cuando el héroe delaBrefiayavencido en Huamachuco rehacesu gjércitoentre
Ayacucho y Andahuaylas. A su paso por laatierradel mercurio»,sedicequeel
Nifio de Léchoc apareciaen € cuartel general como humilde pastorcito para
informarledetalladamente sobrela posiciony pertrechosdel enemigo, asi como
sugerir planesdecombateoevasion precisos. Sesalvd deestamanera, ciertavez
quelastropasenemigasa acechodel Brujode los Andesfueron paralizadasy
obligadas aretroceder por € estruendo de un sinfin de clarinesy tambores de
Guerra. Devotodel Nifio por este portento, nobienrecibiéel merecidogradode
Mariscal en 1919, envi6 a Lachoc su propio uniforme militar.

FOLCLORE,DERECHO A LA CULTURA PROPIA / 85



Enlaactualidad, el N i o Mariscal de Lachoc esobjetode gran veneracion
y sele dedican grandiosasfestividadesen Navidad. Los danzantesg ecutan en
su nombreel desafio o Atipanakuy.

(Tomadode PinaCanaes, en Rev. Llagta Yachay, N° 1 - UNMSM).

CARNAVAL DE TAMBOBAMBA

Tambobambaestaenla provinciamésocultadel Andeperuano. Alli donde
el granrio, € sagrado A purimac, rompiotodaslascordillerasparabgjar alaselva
y seguir tranquilo y sofioliento, hasta encontrar d Amazonas. No conozco €
pueblo, pero he caminado por todasesas quebradasardientesy profundasdel
Apurimac torrentoso.

Apurimac quiere decir «el poderoso que habla». Porque sélo es posible
verlo desdelascumbres, y su voz seoye en todas partes. Corre por € fondode
las quebradas mas profundas que es posible imaginar. En las cumbresde las
montafasqueorillansulechobrillalanieveperpetua; cercadelanievesélo crece
lapgabravay los &rbolessolitarios de K'efiwg son lascumbres masaltasdel
Andesur peruano: cumbres heladaseina canzables, brillan con € sol, y enlas
nochessevenlganas, diluidasenel , y germinan a todos los vientos frios que
soplan hacialo hondo delos abismos. De estas cimas se ved rio. Corre entre el

' oscurodeéarbolescas i N tieneplayas unsavgey migerioso
abismo son sus dosorillas. Delas cimas parece una veta blanca, retorcida, fija y
muda. Pero un sonido grave brota del fondo de la quebradainmensa; jamas se
cala,escomod canto profundodel abismoincreiblequeempiezaen lanievey
terminaen lasalva Esaeslavoz méslganade rio. Peroalashaciendasy alos
pueblos que existen -aungue parezca una leyenda- sobre las faldas de esas
quebradas perpendi cularescomo barrancos, hasta esos pueblos, lavoz del rio
llegamésfuertey clara. Lasrocaslatemplany laagrandan. Nosevesd rio, pero
su canto gravey eternolo cubretodo. Y estaen € corazén deloshombresque
vivenen laquebrada, en su cerebro, en su memoria, en su amor y en su llanto;
egtdbgod pechodel asavescantorasquepueblanlosmaiza es, | osbosquesy los
arbugtos, junto alos riachuelosque bgjan d gran no; estaen las ramasde los
arbolesque también cantan conlosvientosdela madrugada; lavoz del rioeslo
esencid, lapoesiay d migterio, € cidloy latierra, en esasquebradastan hondas,
tan bravias, tan hermosas.

Alli vivieron los chankas; los guerreros que hicieron llorar a Inca, que
obligaron a Diosde los Kechuas a convertir todaslas piedrasen soldadospara
defender asu pueblo que estaba siendo exterminado por loshijosde granrio.

Fueron conquistadostarde por los espaiioles. Y los blancos que llegaron
fueron diluidos por laquebrada, convertidosen indios, modeladosde nuevoy
refundidos por esterio, por este paisgjetremendo que nivelay plasma, todo a
imagen y semganzade su propiafuerza, desu entrafiabravay cad feroz...




* ¥ *

B carnava es la fiesta mas grande de los puebl os indios peruanos. No
conocemos su verdadero origen. Pero tiene susdanzas propiasy su miscaen
todo € folclore peruano. Debe un lgano origen indio puro; porqueen € norte,
end centrov end sur lamisicadecarnaval tiene un genio comun. Lasdanzas
son distintasen cadaregion, cas en cadapuebl o; perolamusicay losinstrumen-
tosenguelatocan esuniversa: € pinkullo y latinya. H mestizotocad carnaval
en guitarra. En € norte, losindios de Cgamarcalacantan y tocan sin descanso
ocho diasy ocho noches. Peroe templedelaguitarraen carnaval,esel mismo
entodoslospuebl os, y esamismamuscapobrey primitivatieneel mismoestilo
qued carnaval dd sur. Pero en Apurimac, en esasquebradasdel gran rio, es
donde d carnaval cobratodo su esplendor musica. Centenares de canciones
digtintas, unapor cadaal dea, por cadabarrio, por cadaayllu, cas por cadaindio.
Lafiestaprimitiva, laque hoy sellamacarnaval debeser de origen chanka. Es
mus cabravia, guerrera, trégicay violentacomod caucedd granrio; misteriosa
y tristecomolaorillainal canzabledel Apurirnac, ali dondelasdosbandasdel
rio forman un abismo liso, imponente Y frio, de pefiascos apenasorlados por
grandescadenasde savginaque brotan delasrocas.

H carnaval esenfebrero, en € tiempodela creciente, cuando e Apurimac
es turbio, cuando su sonido aumenta 'y se vuelve aspero y verdaderamente
svge Lalluviaesferoz en laquebrada, cas s empre caeen tormenta, suenay
causaespanto. H eco delalluviase reproduceen todos|os grandesbarrancos,
lascumbresde loscerros parecen temblar; por |as pequefiashondonadasen las
fadasdeloscerros bgan torrentesnegrosquearrastran piedrasy arboles. Todo
va d rio grande. Y € agua del Apurimac, cada vez mas dta, més turbia, se
revuelveen grandesremolinosy tumbos, quebrandoseen|osrecodos, sal pican-
do, se atropella’y truena. Parece  germen de la lluvia, la imagen del cido
enfurecido y oscuro.

Esd tiempodée carnaval. En estasnoches, cuandolavoz del riosuenacon
su maximo poder, en todosesos puebl ecitosde la quebrada, prendidossobred
abismo, salen acantar y abailar d carnava, € canto guerrero, que escomo la
ofrendaadl rio crecidoy terrible, d cido agitado y alalarga nocheldbrega.

En agunos pueblosla cancidn es tierna 'y amorosa, pero en Apurimac es
hondo,en Tambobamba, por € empl o,estriste. Lade Tambobambadebeser muy
antigua. Yo no conozco otra cancion mascrud y hermosa;

Carnava de Tambobamba

H no de sangre hatraido

aun amante tambobambino.
Slo su tinyaesta flotando,
s0lo su charango esta flotando,
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s0lo su quenaestaflotando

Y lamujer quelo amaba
Su joven idolatrada,
llorandollora

mirando desdelaorilla
sélo |la tinya flotando,
sélo la quenaflotando.

H riodesangre hatraido

a un amante tambobambino;
0lo su quenaesta flotando,
él hamuerto

él yanoexiste.

La tormentacae sobred pueblo;

el condor estda mirando desdela nube;
la joven amante,

la jovenidolatrada
estdllorandoenlaorilla

iWifalalay wifaa
wifdilay wifalada

Unainconteni bl edesesperaci ondespi ertaeste canto, una tristeza que nace
de toda la fuerza del espiritu. Es como un insuperable deseo de luchar y de
perderse, como s la hoche oscura dominada por la voz profunda del no se
hubi eraapoderado de nuestraconciencia, y se cantasin descanso, cadavez con
masansiay con mas angustia. Es un desenfreno detristezay de corge. Todala
esenciade vivir humano agitadacon ardienteviolenciaen todonuestromundo
interior sensble. Los que no saben e Kechua escuchan € canto con mucha
gravedad y adivinantodolo trégicoy cruel que essu contenido.

Espero llegar a Tambobamba, al mismo pueblo, y cantarlo en la plaza, en
coro con lagentedelaquebrada, concincuentaguitarrasy tinyas, oyendolavoz
dd granrio, confundidoen estecanto queessu fruto masverdadero, su entrafia,
Su imagen viviente, su voz humana, cargadade dolor y de furia, mgor y mas
poderosaquesu propiavoz deno, no gigantequecay mil leguasde abismoen
larocadura

(Tomadode Carnaval de Tambobamba, Nov. 1944, de José Maria Arguedas).




SAN |SIDRO DE CARUMAS

Quien llegaaMoquegua, esa apacibley hermosa tierradel sur del Perq, y
deseaconocer sustradiciones, debeasistir alafiestadeSan Isidre El Labrador, que
s celebracadalsde Mayoen Carumas, distrito dela provinciaMariscal Nieto.

Carumassignificaenlalenguaaymara " aqui hay aguademuchovalor'. Y
esasi, por mediodeun buenl ogradosi stemadea macenajeseconsigueal liregar
todo d amplio y ricovalley llevar el resto delas aguas a no Tambo, el méas
importante de esta region.

Deorigen Puquina Aymaray méastardeenriquecidos conlaculturaQuechua,
los pueblosdel departamento de M oguegua poseen unasingular personalidad,
guese manifiesta, en € caso deCarumas, enlafiestadeSan Isidro El Labrador
y en el carnaval de Cuchumbaya.
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L os carumefos son alegres, comunicativos, incansablesbailarinesy gran-
des comerciantes, como reconocemosal recordar que muchos de ellos fueron
arrieros de nombradia que vigaban periodicamente a Bolivia, Argentina y
Paraguay.

EnlavisperadelafiestadeSanlsidro, un grupodebailarinesal compasde
alegresmel odias que seinterpretan con quenas, pinkuyos o bandas de musicos
recorrelarisuefay colorida plazaparadetenerse por un momentoen € atriode
lahermosaiglesiadepiedra, construidaentre1807 y 1820. Despuéscontindan | os
brindis, el baileincontenibleque ganala plaza ruidosamente.

Lamananasiguiente, 15de mayo, diacentral, San Isidro vestido deternoy
sombrerosaleen procesion por lascallesdel pueblo. Entrelamuchedumbre, los
toros, dedosen dos, van uncidosal yugo del arado, mientraslasmujeresarrojan
al piso semillasde maiz, trigo, papa, simulando lasiembra.

L as mujerescarumefiasconstituyen una notaaparte, con su hermoso atuen-
do. Espigadas, bellasy amabl es, visten con un jardin multicolor en sussombreros
de lana de carnero. Sus trges de pana, chinchilla, nylon, de coloresencendidos
comod lila rojo, amarillo,quebrillanconél sol dedia. Llevantreso cuatropolleras
holgadasdecol oresvistososquel escaen hastal ospies, recogiéndosela Ultimaen
pliegues o dobleceso en abultadoscinturonesquelessirven parallevar d dinero
y pequefias pertenencias.Delacinturalescuel gan preciosasborlasdecol ores.Sus
camisasde mangas|argas, devivoscolores, tienen e corpifio 0 pecherabordados
con hilosde platay oro en formade pgjarosy flores.

(Tomado de Camino a Carumas, de Antonio Mufioz Monge).

SILAHUAY S5 MUNIDORAS

Silahua es un pueblecito de condores, situado en las estribaciones de la
Cordillera Central andina. Politicamente, perteneced distrito de Pacaypampa,
enlaprovinciade Ayavaca, de Piura.

Alli hay un lugar -la Cruz de la Pampa de Silahua donde se conserva d
recuerdo de unos encuentros de brujos, paracurar y malhechizar alosvecinos.
Unos misioneros, hace muchisimos afios, pusieron una cruz en aquel sitio. Sin
embargo, lossilahuefios noolvidaron labrujeria; laque practi caban construyen-
do unos pequefios ataidesde madera, que enterraban en lasinmediacionesde
laCruz, y dentro deloscual es depositaban, amortajados, |os cabosdelasvelas
que, con algun perverso deseo, habian encendido en la peana de aguel simbolo
cristiano. A esasvelasse lesdabalaformade un mufieco, adhiriéndol e cabellos
o prendasde uso personal del malquerido a quien deseaban hacer dafio.

Cierto personero delacomunidad retir6la Cruz y lallevé asu domicilio,
permitiendo que & pueblo la saque, sblo para celebrarlesu fiesta, que dura del
14 & 16 de octubre de cada arfio.




La fiesta y la muiiidoras. Cel ebranedacostumbre todos| 0Scomuneros, prece-
didos por un Fiscal, doce Mayordomoas, cuatro Tolerados, doce Mufiidoras y un
Nuevo, todos loscuales han 9do, previamente, elegidos por la Asamblea Comunal.

ParalaCruz, en el centrodelaPampa, seconstruyeunachoza,LaCruzyla
chosa son adornadas con cafias, platanos y maiz y, en general, con los megjores
frutos de la region, Es notable que en esta oportunidad, ante la Cruz, no se
enciendaningun cirio.

A las 6 de la maniana del 14 de octubre, € Fscd, precediendo a las
Munidoras, losToleradosy Mayordomos, sedirigenalacasadel Nuevo, cond
propésito deinvitarlo paraque presidalafiesta

LasMunidoras, elegidasentrelasmashermosasy jévenes delalocalidad,
visten caquetillasenlentgjol adas; fal daslargas, de un solo color, perodistintoen
cadauna dedllas, llicllas o rebocifios y sombrerosadernadoscon flores, cintasy
plumas, y, como insignia unaperquefia banderol a, también dediversoscolores.
Desdeesteinstante, € personeroy todalacomunidad quedan bgjoel mandoy
jurisdiccion del Fisca y las Mufiidoras. Seofrece fafiestaal Nuevoy seleruega,
encarecidamente, paraquela presida. Esteacepta, no sin hacer resistencia, pero
pide como condicién de su asistencia Todo lo que Se antoja; delo cual los
Tolerados, Mayordomosy M ufiidorasquedanencargados.Muchas veces, parece
que yasehacontentado, peroal iniciarseel camino vuelve areabrirse el tonel de
susdeseosque, a pesar delos ruegosy cariciasdelaMuiiidoras, nollevatrazas
decolmar.

Por fin el Nuevo, portando como insignia un bastén de chonta, con gran
empuiadura de plata, esta en lafiesta

Antela Cruz sebailamarineray sebebecarfiazoinsaci ablemente. Sesatisface
con presteza Y hasta con cierta religiosidad cual quier capricho del Nuevo. La
animacion Nno decae durante tres dias, duranteloscuales, paralosa muerzosy
meriendas col ectivos, |os mayordomos proveen hasta satisfacer todas|asnece-

En este interregno, |asmufiidoras han inmpuesto susleyes: Ningiin varén
puede conversar 0 quedar a solas con unamujer, o pena de ser, en publico,
desvestido, shangado @y hacérsele beber un vaso de huarapo @ consal.

LasMuftidoras vigilan. El Fiscal, l4tigo en mano, hace cumplir susdecisiones.

M Ultiples y divertidos son los incidentes queoriginanestoslancesque, ante
ladesnudez del oscastigados, provocan la hilaridad general delos espectadores.

Alasédelamanana del 17 de octubre, la Comunidad, enasambleagenerd,
designa parad anovenidero, losfuturoes: FHscd, Nuevo, Mufidorasy Mayordo-
mos, que presidiran la proximafiesta de Silahua.

(Tomadode Silahua y sus Mufidoras, de Hildebrando Castro Pozo).

® Shanga, ortigacon la que seazota € cuer po. “shangar”, accién de azotar con “shanga”.
@ Huarapo, jugo maduro, ya hervidodela caiia de azucar.
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ESTAMPAS TACNENAS

Tacna, la""heroicaciudad, mantienela distincion de unavillasefiorid, y
entresu apaci blebonanza se enorgullecedel cutismaravillosode sus mujeres-
jla frutatacnefial-, lasleyendasde sus periodosde guerray de paz -indigenas,
virreynales Y republicanas-, y sus costumbresdevotasy festivas.

H anexodeCadleraco,en Tarata, esfuertementeindigena; lascomparsasde
huayfo, acompasadas por zampofias, bombo y redoblante alegran todas sus
fiestas particulares y comunales. En carnavales forman pandillas que bailan
huayfios tocadosen tarca y pito Yy recorren lascasas delosvecinosinvitando a
unirseasu entusiastaagarabia.

Todo bien debeagradecerse; asi, d hombresabeagradecer aese ser, € no,
cuandollega a nutrir lastierras. LosComisariosdel Reparto de Aguas, relinen
en setiembrealoscomunerosdeCalleraco parahacer la™ limpiade laacequid”*
queriegatodalacampifia. El trabgjoduramas o menosdi ez dias desdelaacequia
matriz hastad entronquedelaseccion deCaleracoconlade™LaVictorid'. Los
Comisarioshan colocadopreviamente en cadaacequiamedi asbotel | asde pi sco.
Cuandollega el agua, |oscomuneroslearrojanflores, chichay coca, y lacorriente
sellevalas botellasquele han obsequiado también. La fiesta prosiguecon €
suculentoal muerzoy bebi dasofreci dogpor losComisarios, y allisedesignaal os
nuevosComisariosquedeberan ocuparseduranted afodel Repartode Aguas.

En & anexo de San Pedro |as cancionesaymaras se han mestizado, y asi
tenemosque cantan sus amores:

" Aunquinirista quel canitaspa

auquiniristacastanitaspa

Ay amorosapaomital™
Aunque también | o reclaman en castellano:

iT4 me hasquerido,

tu me has amado

y por tu gusto me hasolvidado,

jAy canitacanavera

asi esmi gusto pagartemal.

Paralafiesta de la Santa Cruz acuden los Sicurisen grupo de cinco o sais
pargjas con hermoso vestuario, tocando zampofias, bombo y tambor; y los
llameros de hermosos trges estilo espafiol, que tocan en flauta muy tristes
melodias.

En San Pedro conservan preciosas costumbres, tales como la quema de
montesy de lefia en d dia de San Juan, para que su ganado aumente; y en
Navidad, hacen figurillas de arcilla representando a sus animalitos que los
protegeran para que no mueran.

Al colocar laprimerapiedradesu casa, sacrificanun animal, unal lamapor
gemplo, con cuya sangrese riegad sitiodondeseavaacongtruir; lacabezadel
animal seentierraconjuntamentecon laprimerapiedra, y lafiestadurageneral-




mente dos dias. H Achocallo se baila la noche en la que se coloca € techo,
sacrificandootro animal, cuyasangreesrociadaen lasparedes, en tanto que un
charango acompafia el :

"Achocallotiu tiu

coritapatiutiu,

sefior alfirazatiu tiu

sefior albafniatiu tiu..."

Lafiestacontindaal siguientedia: ropa detodolujoesreunida parasimular
su venta acambio dechinaso platosrotos. L uego devestirse prosigued bailedel
"achocallotiutiu™.Méstardel aschinas sonenterradasen unaesquinadelacasa,
en ceremoniaespecia. H bailefinalizarasolo tres dias méas tarde.

(Tomadode Pueblosy Costumbresdel Pert, de Mildred Merinode Zela)

LA FIESTA DE QOYLLUR RIT'I
(Estrelladela Nieve)

End distrito de Ocongate, provinciacusquefiade Quispicanchis,alos pies
del imponentenevado Ausangate (6,662m.s.n.m.)}, serelinen durantelosprime-
rosdiasdel mesdejunio, decenas demilesde peregrinos,en sumayoriapastores
y comerciantesdel sur peruano-enotrostiemposacudian tambiéndesde Bolivia,
Chiley Ecuador- en € gran santuario de Sinak'ara. Alli se produjo, segun las
tradicion, la aparicion del Sefior de Qoyllur Riti a un nifio de la estancia de
Mawayani, alla por los afilos de 1780.

El santuario alberga una rocacon lafigurade Cristo, que recibela venera-
cion de creyentes encendiendo cirios, entonando cantos en lengua quechua y
bailando danzas tradicionales.

L oshombres reunidos, muy cercadel santuario,también se entretienen empujan-
do camionesde juguetesobrecaminosen miniatura, puess duranted Qoyllur Riti
se hace- s representa- |0 que anhelamos, nuestrossuefiosse haran realidad.

Bl dltimo dia, los peregrinos ascienden a nevado para extraer sendos
bloques de hielo, que llevaran sobre sus espaldas hasta su comunidad, ante la
miradadistantey misteriosadelosQ'eros, consideradosdescendientesdirectos
delosincasy que hoy habitan |asleg anasjd cas, quienesa quedar soloscelebran
sus antiguas ceremonias en las heladas pendientes del Apu Qollgepunku,
donde, seglin suscreencias, reside € verdadero espiritu del Qoyllur Rit'.

Este rito deintegracion con la natural eza esta asociado con € agua, con la
fertilidad delatierra, desde remotos tiempos, y ademés expresael sincretismo
religioso de las tradicionesandinasy europeas. Pero tiene también otrasinter-
pretaciones.
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Origen delatradicion

Cuentan los vigeros y trashumantes que llegan hasta e santuario de
Sinak'ara, que por losafiosde1780en laestanciadeMawavani viviaunafamilia
indigena, apellidadaM ayta. Losdoshijosestaban acargodel pastoreodeganado
alpacuno y ovino. Mariano, e menor, era abandonado constantemente por su
hermano, quedandose en esas oportunidades sin siquiera qué comer. Con €l
tiempo,sin poder soportar mésel abandono, MarianitoMaytadecidetrasmontar
e nevado, pero en el camino se encuentra con un nifio blanco, mas o menosde
su mismaedad, quien sehace rapidamente su amigo, le ofrece pan y compafia,
leayudaen suslaboresde pastoreo e hilado delanas. Este prodigioso encuentro
llenadedicha al pequefio Mariano, pero los comuneros de lascomarcasal edafias
reparanenel nifio blancoy trashacer todoti podeconjeturasbuscan a padre del
pastorcito y le comentan sus malicias. H anciano, enfermo, acude coléricoy
preocupado por suganado, peroluegodecontarlosunoaunoreparaenquemas
bien han aumentado, y tras constatar la ausenciade vestigiosde comidaen la
cocing, leinterrogaasu hijo-més bien enternecido- por qué no secocinaba; alo
queél respondi 6 que teniaun amiguito, aquien esperabatodoslosdiasal piede
un pefidn, y queleacompaiaba y ayudabaasi comole proporcionaba €l pan de
cada dia. A partir de ese momento, € padre tratd de remediar las cosas,
recompensando aMariano y reprendiendo al hermano mayor. Al mismo tiem-
po, € pastorcito se propuso encontrar nuevamenteasu amiguitoy agradecerle
con un regalo por su ayuda, y con ese propoésito saleen buscadela mismatela
del vedid; roto quetrae puesto desde quelo conocio. Esatarealollevahastae
Cusco y ali seentera de que se trata de una tela muy preciada. Trasinterrogar
enel Arzobispado, Mariano que lleva un retazo del vestido de su amigo en sus
averiguacionesllega ainquietar a mismo obispo, de apellido Moscoso, quien
instruye a péarroco de Ocongate, d padre Pedro de Landa, para que averiglie
sobre la procedencia delatela, porque tiene la sospecha de que podria estar
cometiéndose un sacrilegio por parte dealgunindigena: latela-estaba conven-
cido- procediadelosvestidos delossantos delaiglesia. E parroco obedecela
ordenyluegodeunlargoy penosovigellegaconsu comitivaaun puntovisible
delablancacordilleradeSink'ara y veefectivamenteaun jovenquevestiatunica
y apacentaba e ganado, mas cuando se aproxima a él, se interpone una luz
refulgenteque le ofuscala vista. H intento no logra desanimarlo, emprende el
ascensoal Sink'aray tratadeatraparl o conlos hombresdeCcatcca, perolafigura
refulgente serepliegahacia una pefia (roquerias), donde se pierde paralos ojos
y las manos de sus perseguidores y permanece para siempre como fuente de
suefios por realizar para sus mas fielesseguidores.

Organizacion tradicional delas cofradias

Laorganizaciondelosintegrantesdelascomparasqueasi stenalaFiestadel
Sefior del Qoyllur Rit'i, estaacargodel Alferadoo Carguyoq desdeel momento
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del inicio hastael final dd vige.

La mayoria de las comparsas procede actualmente de las provinciasde
Paucartambo, Acomayo, Paruro y Quispicanchis. Estas realizan el viaje a pie, con
una anticipacién aproximada de cinco hasta siete dias, portando su Demanda,
estandartesy banderolas, como signo einsigniasde identificacién.

Organizadasen sumarcha en filadeuno, son encabezadas por € Kimichu,
gqueeslapersonamés antiguadelacomparsa, encargadade portar la Demanda
(Imagen del Sefior de Qoyllur Rit’i, en una urna adornada de flores) y que es
asimismo € responsabledelosbailarines y |0S muisicos.

Los integrantesdelascofradiasestanjerarquizadas desdeel més alto cargo,
que ostenta €] Kimichu, seguido por el Caporal, primer Y segundo Capitén , hasta
el dltimo cargo, de soldado que corresponde al bailarinque asiste por primera
vez.

Durantetodoel caminoatraviesancordilleras, quebradas, riosy pasan muy
cerca de las apachetas, queson pequefios torreones depiedraconstruidas par |as
propias comunidades. La totalidad delosintegrantesdelas cuadrillas llevan
cargadas sus alimentos Yy utensilios, y una piedra que dgjan caer sobre las
apachetas, como una forma de redimir susfatas.

La estrella dela Nieve

S lahistoria eclesidstica oficial acogeedta tradicién tal cual se ha contado,
existen muchos antropélogos Y folcloristasque tienen otra interpretacién del
Qoyllur Rit’i.

Ellosconsideran de especia importancialafechadeiniciode estacelebra-
cién, en los afios de 1780, cuando<eprodujod granlevantamientoindigena de
Tidpac Amaru II contrafa dominacién espariola. El origen cristiano de Qoyllur
Rit"i pareceriaprovenirdelcsesfuerzosrealizadosenel siglo XVIII para restafiar
las heridas creadas por dicha rebelién y, al mismo tiempo, para desplazar las
manifestaciones religiosas indigenas.

Dos Si gl 0S después, Ni una ni otra cultura parecen haber triunfado en la
batalla por ganarse -en forma exclusva- las mentes y los corazones de la
poblacién. L0oS miles de peregrinos congregados en € moderno sant uari o
cristiano adoran una roca que ostenta un moderno retrato de Cristo, pero la
veneracién delaspiedrases unamilenaria tradicién andina.

Estrella de |a Nieve: extrafio nombre para una festividad cristiana que,
segun algunos expertas, mds bienserefierealasPléyades, Cuyareaparicién por
estasfechas enel firmamento -después de unaausencia de 37 dias-significabae
caos, fatransicién y laenfermedad delosantiguos incas.

(TomadodeJorgeVignati, Peter Frost y Bemardino Farfan)




DANZAS

"Y d sonar una Caja de Tayanga, como iniciando
un huaino azul, remanga sus pantorrillasde azafran la Aurora”

César Vallejo

Ladanza, tan antiguacomo la musica, es un medio de expresion artistica
que practicael hombre desde hace miles de afios. En d Pert se cuentan por
millares |as danzas tradicionales y cada una de éllas es una invitacion a la
interpretaci Gn como herenciade una época, de un momento histoérico.

EL WAYLARSH O HUAYLAS

Algunasexpresonesartisticassalen del ambientedel |abriegoy ocupanlos
escenariosdel pais; seextiendenaun areamuy grandey secultivanentodaslas
clasessociaes. Josafat Roel describioun caso muy ilustrativo.

Enlas Ultimasdécadas, e hombrede Valedd Mantaro hatomadodelos
distritosdel sur de Huancayo una bellaexpresion agrariay también ha creado
unadanzaquellevavigorosamentealaciudad. Y, acomodandolaalas exigen-
ciasde los nuevos ambientes, con o cua sufre un cambioen suformaorigind,
llegaaHuancayoy luegoaotrospuebl osy ciudadesdd departamento deJunin,
asi como de Pasco y Huancavelica, y ago después a Lima En su forma
primigenia esdanzacol ectivaquese acompariacond cantodelasmujeresy, en
la medida en que se va convirtiendo en danza de parga en grupo, se le van
incorporando paul atinamentel osi nstrumentosmus cal esquemastardeconfor-
man la tipica orquesta del centro, que consta de un arpa, dos violines, dos
clarinetesy varios saxofones sopranos, tenores 'y baritonos, desarrollandose
paraelamente. Eda danza es é Waylarsh o Huaylas, que se toca y canta
preferentementeen los carnavales.

H antiguocantodelasmujeressedaenel dia ectohuancay ocasiona mente
puede ser acompafiado por algunosinstrumentos meédicos. Después, |a or-
questa puedegjecutar unamus capuramentei nstrumental paraacompafiarala
danza, pero también hay € Waylarsh cancion que se acomoda ad modelo del
wayno 0 huayno tradiciona dela zonay es cas exclusivamenteen castellano.
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Unasvecesladanzademandae cambiodel vestido, juntoconlacoreografiaque
se vaenriqueciendoconstantemente Al trgedefaenalesuceded vestidodegala
delamujer huancay el varén adopta prendas muy el egantes: sombrero, camisa,
chaleco bellamente bordado, pantalones muy bien confeccionadosy hermosas
fgjastgidas. Ahorahay dosWaylarsh, d antiguo, muy sobrioy no por eso menos
bello, y e que algunosllaman " moderno”, muy ornamentado y elegante.

Lo que pasacon estadanza de profunda raiz agraria debi 6 haber sucedido
y siguesucediendocon otrasexpresi onesartisti cas,quelg osdeser unaimitacion
servil de |0 que hacen las clases altas y de o que viene de las metropolis
extranjerasatravésdelosmediosdecomunicacion, surgen como unarespuesta,
COmMo unacontraposicion o unareafirmaciondel pueblo en si mismo, que viene
desde la raiz agraria, de la raiz india que esta en d fondo de muchas cosas
peruanas.

LA DANZA DE LAS TIJERAS

LaDanzadelasTijerasesun modo deaparicionclandestina, enmascarada,
del culto a los Wamanis o Apus. Comenzd -probablemente- en Huamanga,
despuésde1565,como unadelasposibilidadesdedesarrollo y continuaciondel
Taki Ongoy -aquel "baile del sufrimiento™, como le denomina e antropdlogo
RodrigoMontoyar, prédicadirigidaarenovar € cultoalasHuacasen contrade
lossimbol osy diosesimportados, al entada por losdescendientesdeMancolnca,
como una forma de vivir la insurreccion contra los dominadores espafiol es.
Entonces, | asHuacas prehi spani casserebel aron contra Espafiaencarnandose en
determinadas personas, las que poseidas por los dioses perdieron d espiritu,
cantaron y bailaron, en un éxtasis profundo, proponiendo € regresod antiguo
orden y exigiendo alos hombres y mujeresde los Ayllus no mezclarse con los
espafioles. Estas Huacas o dioses|ocalesviven en los manantial es, lagos, rocas,
cerrosy cataratas. Losdanzantesdetijerasquebail anluegode un entendimiento
secretoconlosWamanis, bgjo lascataratas o algunas cuevas sagradas, transmi-
tenlabellezadela musicadel agua que cae, lasangre deloscerros, queesvida,
esenciay fuerza.

Coreografia de Huancavelica
Pasos:

1. Ensayo pasacalle: bailan losdanzantes.

2. Entradade pasacalle: de uno en uno, contrapunto. Esya de competencia.
3. Saraiscuy:significadesgranar maiz. Representael momento queescogene
grano, corren sobre la punta delos pies.

Uchu kutay: se desplazan con €l talon.

Mudanza graneada: ya con un pie, ya con € otro, realizan una torsion
rapida.

S
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10.

12.
13.

14.

15.

Mudanza mulli akllay: significa escoger molle. Levantan un piey luego
cepilland suelocon d, luego d otro pie.

Champatikra: sgnificavoltear losterrones. Simulan unaespecie de golpe.
de puntapié, y luego hacen como querevuel venlos terrones.

Zapatin charki takaycha: significa golpear el charqui.L evantanenel sitioya
unapierna, yaotra, y luego realizan juegosacrobéticosconlos pies, con €
empeineoblicuosobrelatierra

Upalageacha: significazapatear alo tonto. Cepilland sueloen unaespecie
de desplazamientoen zigsiz.

QengoAtukapaallqo arrastraycha: Sgnificaarrastrarel perrodelaAntuca,
latorcida. Levantar alto una pierna, luego bgarla, ya con laotraencogida;
y despuésarrastrar la piernaderechamientras dasaltitos con laizquierda.
Escobillado: es una cambio menudo, &gil de pies, se zapatea.

Tacondepal o:luegodeungol pedetacones en cruz, unzapateo rapidisimo.
Pasiiagayaycha: quiere decir atraer ala mocita. Levantar la piernay hacer
con la pantorrillaun ademéan dellamado, y se da de este modo unavuelta
completa, paraluego adornar d paso con otros movimientos.

Pasfia watagaycha: dgnificaespiar ala moza. Es un ademan de aguaitar
corriendodeun lado aotro, inquiriendocon losgjosy d semblante, todo a
paso de danza.

Doncella pasfia kichaycha: quiere decir abrir alamoza Balaen cuclillasv




hacecomaqueconlarodillaseparaobjetosy sevaagachandocadavez mas,
todo a paso de danza.

16. Wakchawantinipa, awha chutaycka: significa jdar de la pobre huantina
Hacer unaespeciede cruzado con lospies. Saltandoa maneradetorcedura
dehilo.

L as pruebas:
Lasmaés conocidasy queses guenejecutandoactual menteenestavariantezonal
son:

»  Saraiskuy: € danzante golpeaalternadarnentelostalones en pasosbreves
y répidos.

- Waduy ongoy: quiere decir enfermedad de |la muerte. Se teatraliza la
muerte,

«  Pukllay: queconsisteen jugar. H bailarin realiza movimientosesforzados
y dificiles, con gran esfuerzo.

« Aguay nieve: se hacen pasoslentamente, smulando el agua Yy lalluvia

«  Escobillado: es un cambio menudo en € cual cepillan & suelocon lospies,
con zapateo.

«  Cholada: losdanzantes baancean sus cuerpos d ritmo dela muasica.

«  Pampilla sebailaparado enlatierra o pampa, conlos piesen punta.

»  Casuelana: d quetocaprimero casuelana vaa ganar,esdecir, losdanzantes
tienen quellegar alaplazay tocar lanay decir : "yate gané”.

«  Ayapampa entierrodetodolo hechodurantelagecuciondelos danzantes.

+  Waylinga: columpiarse.

+ Pastaprueba sehacenactosde
recer algo.

» Vdaprueba; sequeman losbrazoscon velas.

« Barreta prueba: con los dientes sujetan una barreta de metal que deben
arrojar par encimay hacia atras.

« Lazuk:d danzantedebesubir por unasogaamarradaalatorredelaiglesia,
haciendofigurasy tafiendo las tijeras,

- Chimayeha esladespedidade la plazaluego de completar las pruebas.

magid" Y presdigitacion haciendodesapa-

{Tomado de Los Dansaq, de Lucy Nufiez Rebaza).

LA DIABLADA

(Cudl esd origen deesta danza, desde cudndo se bailaen el Altiplano?.
Preguntas que aun se mantienen en € plano de las especulacionesy de los
supuestos, y que requieren mas dedicacion por saber y conocer nuestracultura
raigal, laculturaque pertenece alacolectividad punefia y a Peru en general.

Una parte de la tradicién oral supone que esta danza aparecié como
consecuenciadelassangrientas disputasentrelosVicufiay losVascongadosen
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los pueblos de Laykakota, Atuncolla, Lampa y Azangaro, por razones de
primaciasocial.|gualmente sedicequeesclasicalapresentacion deLaDiablada
por loshabitantes del barrio deMafnazo, en tanto quelosdel barrio deOrcopata
Se separaron para presentar en adelante la Morenada en esta festividad.

La coreografia presenta pasos, movimientosy gestos diferentes para cada
persongj edeladanza, pero quese aprecian uniformesy coordinadosentre todos
losgj ecutantes, de manera que, en esta colorida y muy al egredanza, destacan por
su elegancialos " Diablos’, por su graciay jocosidad los"Vigitos', d sentido
legendario y mitico del "Oso" y e "Esqueleto”, entre otros.

Visto en conjunto, La Diablada nos ofrece la oportunidad de visualizar el
imaginario andino sobre d cielo, d infierno y sus protagonistas mitol dgicos.
Pues, solamente la mente pura y limpia de la comunidad puede rendirle
homengje a la Virgen de la Candelaria con una danza precisamente de los
diablos.

Lafiestapatronal deLaCandelariasebailaa partir del 2 defebrerodecada
ano, en lamismalocalidad de PunoV zonasaldeafias. La mUsicaesinterpretada
por una banda compuesta por zampofias 0 sicus acompanados de bombo,
platillo, trianguloy tambores. La melodia esla de un huayfio especial, caracte-
ristico de esta danza.

H huayfio deLaDiabladaesritmicoy fluyeend airedel Altiplanoenforma
ampliay dimensional comoel horizonte amplioy profundo del Collao. H tono
esmelodiosoy alavez ceremonial.

Mencion aparte merecen las mascaras que utilizan los diablos, de las que
solamente diremos que es la representacion barroca de los protagonistas del
averno delareligioncatdlicaque trajeron los espariol es, recreada por lafantasia
y laimaginacion del hombre andino.

Lainclusion de otros persongjesen la comparsa obedece alainventiva del
coredgrafoandnimo y avecesala necesidad de crear personajescon indumen-
tariamenos costosa para rendir homengjealaVirgen de La Candelaria partici-
pando en esta danza punefia.

(Recogidapor Susana MariaGuzman)

LADANZADE LAS PALLAS

Balle de tipo incaico, que luce deslumbrante atuendo y vestimenta en
Corongo (Ancash).Danzan 6 mujeresvestidasde colores, |levando pafiuel osen
ambas manos, alosque mueven aladerechaeizquierda. Enlafrentellevan un
witza adornado de abalorios; un rosario con cuentas de oro pendientes en €
cuelloy un par dearetestambiéndeoro. Lamusicaquelesacompariaesdearpa
y violin.

Deguiabailaun hombreque sellamaRuko-vigo-, vestidoderojoquelleva
un sombrero roto delanay adherido en sus contornos con cerdas de lacolade
res,lasquecuelganentodoel derredor. Enlaespaldallevacosidounacomadreja
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disecada. Carga como banda una cantidad de roscas de pan, ensartadasen un
hilo. Enlamanollevauncorde ded aSbrazadas, quetieneen la puntaunapel ota
detrapobiencos da, quedecuandoencuandolaavientasujetandoladelapunta
con su tonadita:
iUjujujuyyy!
Las pallas entonandiferentescanciones, por g empl oéstacuandoseacercan

auna persona, alaquepreviamentelaguiadora |eentrega unaflor:

Don Casimiro en estedia

yoleregdo estaflor

del jardin de mi pecho.

Y conesto me despido

hastad afio venidero.

[Tomadodel libro" Los Konchukos™,
de EudoxioH. Ortega)



LEYENDAS

L asleyendasson partedeesaliteraturaquecrean|os puebl ospara ensefiar
lahistoria, € trabgo, losvaores, los motivosdelas celebracionesde cadafiesta
o parad puro entretenimiento.

LEYENDA DE LASTIERRASYUNGAS O TIERRAS CALIENTES

Enlacogtanortedel Pertfue ded umbrante por su riqueza, su ceramicay su
agriculturalacivilizacionllamadadelos Y ungas. Edtastierrasse caracterizaron
por lo calurosoy saludabledesu clima, por susarenosasllanurasy por sussoles
ardientes.

H por quéedttastierrassony seran siemprecaienteslo explicalasiguiente
leyenda, queliteralmentedice:

H PadreSdl, personificadoen un anciano dtoy venerabl e, visitabapenodi-
camente alos hombresde lascostas peruanasde norte, para atender susneces-
dades, obsarvar su vida, vigilar e cumplimiento de sus mandatos y atender
persond mentel asquejasy reclamaci ones,imponiendolaspenasy otorgandolas
recompensascorrespondientes. En unapal abra, Diosse poniaen contacto directo
con los hombres. Pero sucedia que cada vez que en la tierra de los Y ungas se
personificabaed Sol, ésteno otorgabasu caor sobrelastierras, queno producian,
losfrutossehe aban, lospastosse secabany losanimal esy loshombressemorian,
puesto qued sol dejaba de ser astro, paraconvertirseen hombre.

En aguellosremotostiemposloshombresy los Dioses, esdecir loselemen-
tospasg erosquepueblanlaTierray losseresinmortal esque habitan losCidlos,
tenian relaciones frecuentes de intimidad y se comunicaban mutuamente sus
deseosy susneces dades, siendo deestamanera, los Dioses semihombresy los
hombres cas Dioses

Por las pérdidas sufridas, |os habitantes de estas regiones, que correspon-
den alascostasdelos Departamentosde Piura, Lambayequey La Libertad, se
quejaron ante su Dios, d Padre Sol, por las cosechas perdidas, los animaes
muertosy loshombresdesaparecidos;y d S, i nterpretandoestaquejacomo un
desacatoasu autoridad, como unarebe diafilid y comoun ol vido asu respeto,
lesdijo:

" Puesbien, nodgarénuncamasdellevar caor avuestrastierras, nuncamas
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habrafrioen ellasy seraneternamentel astierrascalientes; peronuncamasbajaré
tampoco a visitar asus habitantes™.

Y desde entonces son y se llaman las tierras yungas o tierras calientes y
desde entonces ni € Sol, ni ninguno delos Dioseshavuelto adejar su mansion
celeste paravisitar alos hombres.

(TomadodeMitosy TradicionesL ambayecanas,deAugustoLedn Barandiaran).

LA ACHIQUEE

Esteera un pueblo pequefio. Un poco aejada del centro vivia una viuda
enferma, con sus dos hijos, € trabajo y los sufrimientos llevaron pronto a la
tumba aladesdichadamadre. Quedaron loshuerfanitos abandonados, sintecho
ni pan, y undiaquevagabanacosadospor € hambre, vieroncruzar por € espacio
un gorrion quellevabaen su pico laflor dela papa (producto muy codiciadoy
escaso en € lugar). Entonces pensaron que, probablemente, siguiendo a pgaro
llegarian al sitio dondehabia papas. Emprendieron lamarcha. Peroen e pueblo
viviatambién la Achiqueé, unavigja harapientay muy mala, quien a saber que
los nifios iban en busca de papas, decidié matarlosy luego apoderarse de las
papas. Con engarios los atrgjo a su casa, y mientras la nifia partia lefia para
cocinar, cogid asu hermanito, queera un nifio decortaedad, paradarle muerte;
como éste comenzara allorar, regreso lachica, y a ver d fin que se proponia
llevar acabo laviga, lelanzé una piedra para distraer su atencion; en seguida,
cargo a su hermanito, selo puso en laespalda, cubriéndolo con unallicllaque
tenia puesta, e inmediatamente huyo6 dela casa.

Al ver que la arpia los seguia, la nifia echd a correr. Yala vigalos iba a
alcanzar, cuando llegaron junto a un gallinazo, y la nifia dijo a gallinazo:
"tiewiscur alas ltequic rurincho paquecallam” (Tio gallinazo, escéndenos bgjo tus
alas). Este los escondio. Llega la Achiqueéy le pregunta: “Tie wiscur huambra
llaccuna manaccu ricarkauqui? (Tiogallinazo, jno hasvisto pasar una muchacha
con un bulto alaespalda?).H gallinazo por todarespuestaledaun aetazoen €
rostro, bafiandosel o ensangre. Mientrastantolanifiaaprovechaestetiempo para
huir y le agradece al tio Wiscur diciéndole: " Tendras bueha vista y nunca te
faltara comida". (Esestala razén por la cual € gallinazo tiene una mirada tan
penetrante que descubre su presaaun desde grandes alturas). Luego, losnifios
siguen corriendo. Nuevamente lesibaaal canzar la A chiqueé,cuando seencuen-
tran con un puma. Los nifios piden a pumaquelesdefiendadelabrujaqueles
persigue; este accede. Y cuando la Achiqueépregunta alafieras havistoalos
nifios, el puma leda un zarpazo tan tremendo que laarrojaa suelo. Lanifale
agradece diciéndole: " Tio puma: serésel mésvalientedelosanimales”. Luego
contintanla marcha, siempreperseguidospor laAchiqueé.Y son protegidos por
otros animales, a los cuales en agradecimiento les conceden ciertas cualidades
queposeen hastahora. Por Ultimo,llegandonded afiaszorrilloyle piden ayuda,
mas éste los rechaza; entoncesla huerfanita, enojada, ledicea afasque tendra
un olor repugnante, que debido aél sera atrapado facilmente por loscazadores.
Espor eso quelos zorrillostienen ese olor tan feo.
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Continuando su camino, los nifios
llegan a una pampa donde hay abun-
dante vegetacion, pero ningtn lugar
Seguro paraescandersede su persegui-
dora. Entoncessearrodillan y piden a
cddoquelosayude. SanJeronimolestira
unacuerday los nifiossuben d lugar
buscado, que era una chacra de papas,
donde loshuérfanos de laleyenda son
muy feliceshastaahora.

En cuantoalaAchiqueg, llegatam-
biénala pampa, y a ver quelos nifios
suben por la cuerda exclama "'Tata
Jerénimo, haz que suba yo también”.
Sanjerdénimo lemandaunacuerdaviga
y unratoncitoparaquelavayacomien-
do. La Chagua (vigja) comienza €
ascenso, y d advertir qued pericote esta
royendo la cuerda, le dice: "Au
manaveleck trompa, irnaccta huscata
micucurcuncki"{Oye, trompudoindtil!
(por qué comesmi saga? Edele contes-
ta “Infadameccu Ua nockacca rupa
simita miccucurgui”’. (No me fastidies,
viga,yo estoy comiendomi semitaque-
mada). Y sigue royendo la soga. La
Achiqueg, al ver quesevaacaer, pidea
Dios que caiga solamente en la pampa
para no hacerse dano: “Pampallaran,
pampallaman, pampallaman”, exclama
Pero al ver quese va a caer sobre una
roca, lanza una madicion: " Cuerpo
ramackaquishun, tuyuccuna jahui-
ckashun dlpacho, y yahuarni planta-
ccunatta ckoracunnata sxagulsenckal™
(jQue micuerpo sedesparrame, quernis
huesos se incrusten en la tierra y mi
sangresequelas plantasy hierbas!).

Desde ese momento gparecieronl 0s
Andes Y cuentalaleyendaqueloscerros
que lo forman son los huesos de la
Achiqueg porque hay rocas con caras
horrorosasque recuerdan d repugnante
gesto maldicentedelaarpiaal caer.H eco
que 2oyecuandoe grita es la voz dela
Achiqueé que nos remeda. Y cuentan
también quesu sangresdpico losvdles
delacoday lasfddas de ciertoscaras,
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haciéndol osdesdeentoncesaridos, apareaendo asi l osinterminabl esarenalesdela
costa.

En las noches de luna las abuelitas repiten la historia; y cuentan a los
pequerios quelasrodean, qued sitio privilegiadoa quedescendieron losnifios
fue Taricad (Carhuaz, Ancash), donde no se conoce nunca € hambre, pues
abundanlaspapas. Y dicentambién qued culto aSan Jerénimosedebeaquefue
é] quién ayudodalosprimerospobladoresdeesatierra(losnifios) librandolosdel
hambre.

(Recogida por Marina Sotomayor y publicada por José Maria Arguedas y
Franciscolzquierdo Rios).

LA LAGUNA DE PARIAMARCA

Lalaguna de Pariamarca, cuyasdormidas aguasson encantadas, guardaen
lo mas profundo de su seno la popul osa poblacion preincaica Pariala, famosa
entre los auquillos por sus enormes jardines, graniticos palaciosy templos'y,
sobretodo, por sus primorosostejidos, cuyosindel eblestintesain conservan la
frescuray brillosidaddelosprimerosdias,como puedeverseen|oshuatrochucos,
fajasy ponchosqueseconservanderecuerdo. Laciudad, dicen,eradeteedores,
la mujereshilaban, losmozostejian y |0os ancianos se dedicaban a confeccionar
lostintes, extrayéndol osdel jugo de plantas montafiesesquesoloellosconocian.

Unbuendia, y cuando todos sededicaban atan ardualabor, llegbaParialla
un forastero, auquis, caminando con la ayuda de un palo, semi-cegatén y
andrajoso que ala puerta del primer vecino mendigd una posada.

Encuantolosnifiosdel pueblosedieron cuentadesu presenciacomenzaron
arodearloy mofarsedeél, puessu vestido eradelo masextrafio y estabahecho
cendales, por cuyos harapos se percibian sus carnes flacidasy amarillentas.

Poco tiempo permaneci 6 tan exético persongjeen Parialla, y al retirarsede
ella obsequid a los nifios del pueblo para que se entretuvieran mas sana y
divertidamente una tinya que, desde luego, los muchachos comenzaron a
disputarsey repiquetear por ambos parcheso hacerlarodar por €l suelocomosi
setratara de una pelota o arrojarla hacial o alto a puntapiés.

Y en esto fuelodeacabar; pueslatinyad caer sobre laendurecida pampa
seabrid estrepitosamente y todalaciudad quedd inundada primeroy sepultada
después dentrodelasaguasdelaencantada lagunade Pariacochao Pariamarca
que hoy existeentrelasladerasde unos cerrosy antes estuvo contenida dentro
delatinya

A lasdocedelanochedel osdiasdeconjuncion, segin unos, oconlunallena
desemana santa, segun otros, se entreabren las ondas de la laguna y entonces
aparece en € fondo la ciudad de Pariald, como en los mejores dias de su
esplendor. Los parialensescontintan tgiendo...

(Recogidopor Hildebrando Castro Pozoy publicado en su libro " Nuestra
Comunidad Indigena™)
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EL FUEGO

H picodelloronosiemprehasidocortoy torcido ni el plumajedel gallinazo
teniaesefeo color negro ceniciento. Eralargo y respetabled picadel loroy d
plumaje del gallinazo de color dorado. Tampoco la cabeza del buitre ni d
pescuezo del manshaco eran pelados; estaban protegidas por plumajesabun-
dantesy delicados, Lo que ocurri6 con ellosvasa oirlo ahora.

Resultaque es una malaepoca paralos antepasados por las muchascosas
indispensables de quecarecen. Perode todasellas, |aque mas falta |leshaceesel
fuego. El Inca, encargado dehacerles |l egar d fuego,sehaapoderado de él para
su beneficio personal y se niegaa compartirlo con nuestrosantepasados. Y por
culpa de este gobernante mezquino sufren muchas privaciones.

Sufrend frio delasnochesy no pueden protegersedel otorongo quellegaen
laoscuridad, metela zarpaenlosmosquiterosy sellevaal osnifios; lesesimposible
quemar las cerdmicas asi como la maeza de las chacras para cultivar; estan
impedidos deconfeccionar sus flechas y labrar sus canoas ahuecando |0stroncos
conel fuego Y, lopeor detodo, se ven obligados a devorar crudossusalimentos,
sélo expuestosalacélida mirada de Bari cuando navega cercadela tierra.

Losintentospar rescatardel poder del Treaaquel valioso presentedeOshe,
Luna, hancostadolavidaa muchosantepasados. Porque, ademas demezquino,
este gobernanteescruel y perversoy castiga severamented menor intentode
rebelion, Sus poderesson ilimitados. Una simpl e pal abra pronunciadapor sus
labios hace perder a nuestros antepasadossu condicién humana. Le basta un
breve tafiido de su flauta de bambu para abrir una trocha en la floresta; los
bgjucosy arboles, |laszarzas y malezasseapartan asu paso. Y paraevitar quesus
huellas sean descubiertas, otro tafiido hace que la vegetacion se junte a sus
espaldasy d bosque sea de nuevoimpenetrable.

Losanimales, que por entonces Son personas como Nosotros, se compade-
cen a presenciar lossufrimientos de nuestrosantepasados.

- Esto no puede seguir asi- diceel lorociertodia.

- Estoy de acuerdo dice el gallinazo-, pero qué podemos hacer... Son muy
altoslos poderesdel Mezquino.

- Pero esmaés alto nuestro vuel o sentenciad loro.

H gallinazo |o contemplacon admiracién cuando se gproximaad patio del
Inca donded viento agitad plumajesangrientodel fuego, Lo ve esconderseen
el follge frondoso que da sombra ala cabafia, disimulando entre las hojas su
ropaje verdeazul Y esperar inmovil y silencioso d momento propicio.

Lamuijer del Inca Mezquino seencuentraene peti o apartando del fogén la
hojarascacaida delosarboles y €] vigila € fuego para evitar que seextinga. En
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un momentodedistracciondeambos, vuelad |oro hastad fogon, atrapaentresu
pico un tizon encendido y reanuda d vudo. La mujer vociferad descubrir a
ladrony e Mezquinotratai ndtilmentedel nterceptar sufugaarmadodeuna rama.

Es tan raudo d vuelo del loro que va dgjando en € aire un reguero de
chigpas. H vientoavivad corazonrojodelabrasay € loro soportad tormento
del fuegoen & pico que va perdiendosu forma. Llegacomo puedealo dto de
un arbol seco y sueltala brasaen su copa. Su pico ha quedado completamente
retorcidoy & fuego devoraahoralos brazosdd arbol.

Al ver qued &bol ardesin remedio, d Mezguinobatesu tambor depie de
tapir ordenando la presenciadelaluvia. Edta, que dormitaen su mosquitero de
nubes, despi ertad llamadodd tambor y bgjaaponerseadrdenesdd gobernante.

-jAcaba con esa canddlal- leordenad Mezquino.

Y lalluviase precipitasobre € &bol encendidoacumplir é mandato del
amo. Viendod gdlinazoquelaproezadd | oroestaen pdligro, vueaal encuentro
delalluviay seinterponeentredlay € arbol encendidoconlasa asextendidas.
H rescoldoy € humo negro que despided fuego van oscureciendosu plumge
dorado. No alcanzan sin embargosus alasa proteger a fuegodelalluviay €
buitrey € manshaco que presencianlaescena hablan asi:

-H enemigolosestavenciendo. Tantosacrificiodeloshermanosparanada
-Habra que ayudarles.

Y vuelanatravés delalluviay despliegansusa ascomo un techodeplumas
sobred fuego. Ya no puedelalluvia apagar  fuego perolasllamasquemand
pescuezo del manshacoy la nucadel buitre, privandolosde plumas.

H fuegoavanzaenvolviendoal troncodel &rbol comounaserpiente, antela
impotenciade lalluviay la desesperacion del Mezquino.Y cuandollegaalas
raices, € arbol se desploma con estrépitoy d fuego se derrama por toda la
floresta.

Desdeesernomentocambi alaexi stenciade nuestros antepasados. Yapueden
hacer fogones para cocer sus dimentosy preparar las medicinas, fogatas para
abrigarseen lasnochesfriasy ahuyentar alosotorongosy boas, pequeniosfuegos
para eaborar las canoas y flechas y grandes fuegos para quemar las chacras,
hornos paralas ceramicasy antorchasparaaumbrarseen lasnoches sin luna.

H loro, € gdlinazo,  buitrey d manshacoquedaron parasiemprecon las
marcasdesu atrevimiento.Ded |l osaprendi mosquel ospadeci mientosnotienen
importanciacuando se trata de corregir unainjusticia.

(Tomadodd puebl o Shipibo-Conibo,en versidon de Luis UrteagaCabrera
H Universo Sagrado).
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EL HUANDOY Y EL HUASCARAN

En lasfaldasdela cordillerase asentaba, hace muchosafios, una poderosa
tribu en lacual gobernaba, comoamo y sefior, un caciquede muy buen caracter
y de gran benevolencia.

Habiadestinado su hijapara consortede un monarcavecino, uniéncon que
fortalecia su mandato en la poderosa region que bafiad rio Santa.

Pero la hija del cacique mantenia amores secretos con uno de los mas
apuestos soldados de la guardia. Furtivamente se encontraba con su gallardo
pretendiente.

Unanoche, labella princesa Huandi -queasi sellamaba- salid aencontrarse
con d galan y fue descubierta por uno de sus servidores que dio parte de este
hecho asu amo. Encolerizadoel monarca por larebeldiadesu hija, ordeno que
comparecieraanteél, puesanhelabadarle un castigogjemplar. Peroladoncella,
presintiendo € castigo, decidi6 fugar.

Comunicola decisiontomadaasu pretendiente y ambos decidieron partir
deinmediato, sin esperar lallegadadel nuevodia. Asilo hicieron. Perolafuga
fueprontamentedescubiertapor el cacique, queenvid ungrupodeguerrerosen
su busca. Tareafécil fuelacapturadel osevadidos, puesno contaban con medios
dedefensa, ni podian competir en ligereza con los bravos soldados del rey.

Capturados y sentenciados, fueron atados a sendos postes de piedra,
castigadosy llevadosalazonamésaltadelacordillera,dondefueron separados.
Allilosabandonaron y quedaron expuestosalalibreaccion delasfuerzasdela
naturaleza. B frio, d hambre, la lluviay € dolor de verse separados, fueron
minando poco a poco su resistencia. Era una muerte lenta 'y cruel.

Hastaque d Diosdelos Huaylasse compadecidde ellos. Fueron transfor-
madosen dossoberbi ospi cosnevados, queselevantaron desafiantes por encima
de todas las cordilleras. La bella princesa Huandi quedo6 transformada en €
Huandoy y € apuesto Huascar en €l Huascaran.

Y alli permaneceran siempre, con lamiradaentristeciday petrificadasobre
Y ungay, como un eterno simbolo del amor imposible.
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JUEGOSANTIGUOS

Los juegos forman parte de todas las culturas y d acanzar difusion
universal se pierden suscaracteristicasdeorigen, puesal transponer lasfronte-
ras, algo recogen de cada pais -y en éste de cada region- que les da un sdllo
particular, como podremosapreciar.

RAYUELA, TEJO,MUNDO O CHOTEJA

Setrazacon tiza, en € suelo, undibujodefigurarectangular, unodecuyos
extremos esta terminado por un arco de medio punto. Se divide estafiguraen
varios compartimientos. El jugador debe lanzar una tga o una piedra chata
(monedao cgjitade betiin con algun peso), auno deloscasillerosy luego entrar
saltando en un piey arrojar fueralatga o piedrasiguiendo ciertasreglasquese
daran mas adelante. Las divisiones varian, pudiendo ser 12, 9 y 6, més tres
caslllerosllamados ™ purgatorio”, "infierno™ y "cidlo™.

El jugador separaunoscentimetrosantesdelaprimerarayaylanzaunatga
0 piedra chata al casillero N° 1. Saltando en un piey sin pisar lineas da un
puntapi éalatgahastaquesalgafuera. Procedeenformaigual conlosnumeros
2y 3. Al entrar alos nimeros siguientes hace un descanso obligatorio en €
cuadrado que traelaletra D, antes de entrar en los nUmeros 4,5 y 6. Haceotro
descanso después de haber dado € puntapié ala piedray salir por los nimeros
mas bajos. Procedeen formaigual d llegar a N° 7, en donde hay otro descanso
obligatorioalaentrada y salida. Enlos"infiernillos” (letral) y en el 12 también
hay que descansar alaentraday saliday si dgja dehacersese pierde. S se pisa
rayas o la piedra cae fuera del nUmero debido también se pierde. Asimismo
cuando, al sacar larga, caeéstaen unaraya.

Cuandoun jugador haperdido, otroocupasu lugar; pero a recuperarlosigue
desde € nimero en que se quedd antes de haber perdido. S la piedra cae en
"infiernillo™ en cualquier momento, aun cuando sea a sacarla, debe e jugador
empezar desde el numero 1. S la piedra sale por "“cocinilla* (letraC) e jugador




pierdesu turno. En Espafia tiene nombresdiferentessegun loslugares, siendo
méascomun e tgo"; en Italia "d caganso”, "latetd’, "d chinche', "d futi". En
e Foro Romano pueden apreciarse todavialas lineasborrosas de este juego.

(Tomadode Juegos Infantiles Tradicionales en € Perud, de Emilia Romero).

EL TROMPO

Estees un juego de ' temporada’. No tiene una duracién determinaday se
puede presentar variasvecesal afo.

Como se juega: B trompo se hace"bailar' mediante un cordel. Esto varia
segun la periciao destreza de quien juegacon d trompo. Laforma masfacil es
e "aysay" o0"aysacha" (jalar o jaloncillo)que eslo normal. Otros hacen bailar €
trompo con d "asadito™, queconsisteen "tirar" e trompo con el cordel sin que
caigaen € suelo, sino queantesdelacaida, lolevantan y lo recibenen la palma
delamano, dondesigue bailando.

Cuando setirael trompo d suelo para hacerlo™bailar” y se hallagirando,
se acerca la mano debgjo del trompo, entre € indice y el pulgar, y luego
levantando € indicesele hacesaltar ala palmade mano, dondesigue bailando.

Otra forma de hacer "bailar”  trompo es € "huaracazo", es decir con
fuerza, parad juegoen " seco”, que consisteen dgar untrompoenel sueloy que
cada jugador procure hacerle hueco con la pla del suyo.

Unaformadeestejuegocons steensortear quienponed trompoparad "seco”.
Se pone una piedrecita chica y de cierta distancia se tira € trompo para que
marque bailando o més cerca posibleala piedra. Quien tiraen la piedritao lo
mascercaaellaesd que vaganando. H que pierde dgjasu trompo en € suelo.
A esetrompotienen quetirarleenseco”, pudiendo darlecon lapuay marcarle
un hueco, o partirlo con untirofuerte. S sedaal trompoenel momento detirar,
no se pierde. S no seday & trompo sigue "bailando™, entonces se le puede
levantar, como se indicaraantes, y degjarlo caer con la pla sobre el trompo que
estaend suelo: s por lo menosseleroza, segana, S noesasi, € perdedor debe
poner su trompo en *'seco™.

De la misma manera se puede jugar en grupo. Bl juego mésinteresante es
la" Troya".Consisteen trazar un circuloen € suelo, dgjar unasefiaen e centro
y sortear quiénesd quedebeponer el trompo, paraquelosganadorestirensobre
el trompo en «seco», yasea paramarcar o romper, como también parasacarlode
ali, dela «cocina», llevarlolgosy hacerloregresar. Todo ello seguin se acuerde
previamente.

(Tomado de Juegos Tradicionales de mi Pueblo /Chavifia - Lucanas/, de
Reynaldo Martinez Parra).
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SUMBAYLLO

Esun trompo zumbador fabricado con la
cascarade un fruto esferoidal, que midede
5a7cms. dedidmetroy quesirvedecuerpo

al trompo. En laparte masancha se practi-

can perforaciones de distintos tamafios,

segun los sonidos que €l fabricante desea
obtener a girar & trompo.

Lacascaradel fruto es atravesada
por un palo quesirve de puay de man-
guillo, € cua permite hacer bailar €
Sumbayllo con losdedos.

El Sumbaylloes considerado tam-

biénuninstrumentomusical, a cual se
asigna un caracter méagico, y eslarga-
mente mencionado por Jose Maria Arguedasen LosRios Profundos.
Estetrompo suenaal chocar el viento en el filo delosorificioshechosen el
cuerpo del trompo, quesirvede camara huecagiratoria.
Su uso esta localizado en Andahuaylas (A purimac).

ANTIGUAS ADIVINANZAS

Las adivinanzas o0 acertijos constituyen un género en € que se reflga
tambiénelingenio, la capaadad de entretenimiento y la habilidad reflexiva del
pueblo.

Encuentran terreno propicio en comunidades donde las relacionesde los
individuos son mas frecuentes, " de cara a cara’, esto es, de cierto grado de
intimidad, y entre los que generalmente hay una continuidad en lo que a
transmision de costumbresy tradicionesse refiere.

Hukun tgjlaallg jahuan misquilla hugg.

Por dentro hay siemprebullay por fuera un dulce y emotivo Ilanécl). o

violin

Chunchullsapachunchullsapa paya, misquilla hugg.

Unaviga cargada de abundantes tripas que llora dulcemente. EI

arpa




«  Verdebadl hukuchampi, yura yuraj sabanaspi yana runacuna puriuchkan.
Dentrode un baul verdey entre una sdbana blancaestdn durmiendo
hombres negros.

B pacae

+  Huc truncupi chunca iskayniyuj rama can, cada ramachu tahua jahua jesha
y cada jeshapi janchis runtu.
Un tronco tiene doce ramas, cada rama cuatro nidosy en cada nido siete
huevos.
B afio, € mes, semana y dia

»  Jawaspa, nuyuchispa y muyuycachispa satina.
Viendo, mojando y haciendo mover seintroduce.
Ensartar d hilo en la aguja

«  Azul pampapi partin tanta huischurayachcan.
Sobre una pampa azul hay un pedazo de pan abandonado

Laluna
»  Mana zapatuyoj, puka corbata y kori espuelas.
Sin calzados, con corbata roja y con espuelasde oro.
B gallo
Sikillaita cuyuchiptiki maicamapasrisajmi.
Con sdlo mover € poto iré hasta donde tu quieras
Las tijeras

Llajtanmanta soltera rin, runapa Ilajtampi viudayarun.
Desu tierrasevasolteray en tierras extrafias se enviuda
Laollaal salir delafabrica y luego se ennegreceal cocinar

Chaupi huajtapi jara tgocha
En medialadera hay un cuerito arrugado.

B ombligo
(Recogidaspor Sergio QuijadaJara).
e Blanconadi,
negro estoy,
y ahora que estoy vigito,
todoscomende
La aceituna
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+ Unpgaritodevidavida,
quecon € piquito pica
y con lacolita tira.

Laaguja
. Escoloradoboldlio,
y tieneplataen sencillo.
El aji
» Algo por nombre
y don de apellido.
El algoddn

« Enunacuartadeabertura
cabe unaresmade carne cruda.
El bolsillo (paraalgunosel zapato)
+ Arribadel cerro
hay un zapatero,
jdalapita
y zumbad huevo.
La campana

- Voyalaplaza
compro unabela
Voy alacasa.
llorocondla
Lacebolla
» Hay unasdbanaazul,
quetodosla pueden mirar,
y nadiela puededoblar.
El cielo
« Unnegritosubed cedo,
pega un gritoy caed suelo.
El cohete
« BEnlamesahay unaco,
en laco hay unali,
enlali hay unaflor.
Lacoliflor
«  Soy muy honrada
Metrgeron a servicio de una dama,
le puedo jurar que no como nada.
La cuchara

(Recogidasen € Departamentode Ica por Gabriel y Gloria Escobar).
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TEATRO

" Si hay una meta invisible

hacia la que tiende cada drama

ella es ese mismo descubrimiento y su prueba:
que estamos formados Yy que sin embargo
somos mas de lo que nos formo"

Arthur Miller

LACONQUISTAESPANOLA
EN EL FOLCLORE

Lahistoriografiaoccidental estudiageneralmentelaconquistasdlodesded
punto de vistadeloseuropeos. Pero existe laotrafaz delos acontecimientos, y
unadelasfuentes vara conocer esa''vison delosvencidos®, es el folclore.

AuUn hoy quelacaida del imperiodelosincas puedeser mgor explicadaa
partir delascontradiccionespol iti casentre 1a etniadomi nante(incao coscor una)
y lasregionalesintervenidas, conqui stadasy subyugadaspor aquélla; contradi c-
ciones gque eclosonaron a arribo de los espanioles, debilitando € poder del
imperioy robusteciendoe delasaristocraciasregiondes, laconquistareviveen
el foldlorey nohay temaméasuniversal enlasregionesandinasquela” Tragedia
de lamuerte de Atahualpa” . Debemos a Jestis Lara un texto muy completo,
redactado en Chayantaen 1871, del cual reproducimosel argumento.

Laaccioncomienzacond anuncio deunaamenaza. Atahuall pacuentaalas
fustas un suefio quelo hapreocupado: por segundavez en sussuefiosha visto
asu padre e So empariado por un humo sombrio en tanto que d cidoy las
montafiasardiancomod rojo pechodelospikllus®; unawak’a ® lehaaugurado
un suefio inenarrable: lallegada de guerreros vestidosde hierro, venidos para
destruir sureino. LaprincesaQhoroChimpulesugierellamar d sumosacerdote
paraaclarar susuefo: s € presagiofunestosecontirma, él debemovilizarasus
guerreros paraarrojar alosinvasores.

0 Pgarodeplumajerojo
@ L ugar sagrado, idolo.
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Atahuall pa ordena, en consecuencia, a adivino HuayllaHuisa iradormir
asu morada de oro para que interprete € suefio. Durante ese tiempo, € Inca
evoca a sus ancestros: Manco Cépac, d hijo del Sal, y Viracocha, quien fue d
primero en anunciar lavenida deloshombresbarbudos. Atahuallpa jurahacer
correr lagosde sangre hastaarrojar alosenemigos. Huaylla Huisa, asu retorno,
confirma e infausto presagio: él ha sofiado que unos hombres barbudos|lega-
ban, por e mar, en unos barcosde hierro. EH Incaleordena, entonces, ir aotear
e horizonte en compafiia del 0so. H adivino observa la lgania, en todos los
sentidos, pero no descubre naday resuelvedormirsede nuevo. Aquiinterviene
entonces € coro, anunciando que los enemigos han llegado. Unos episodios
compl g osse suceden: HuayllaHuisaesdificilmentedespertado por unasegun-
davez, todavia masdificilmente, por Kishkis (despuésde tres esfuerzos vanos
del coro, deSairi Tupg y de Challkuchima).H adivinoconfirmalallegadadelos
hombres barbudos y |os describecon detalle expresando un sentimiento en que
se mezclan €l asombro y € terror. Pero  Incaespera todavia

En lasegundaparte del drama, tienenlugar unos encuentros preliminares
entre indios y espafioles. Una primera entrevista enfrentaa HuayllaHuisay a
Almagro. Bl sacerdote pregunta a éste por qué los hombres rojos y barbudos
invaden e pais. Almagro a manera de respuesta, "mueve solamente los la
bios" @, Felipillo traduce estas pal abras silenciosasy declara que losespafiol es,
enviados por € Sefior mas potente de la tierra, han venido en busgueda deoro
ydeplata. Aparece,entonces, el PadreValverde quelointerrumpe: |osespariol es
Ilegan para hacer conocer € verdadero Dios. Finalmente, Almagro entrega al
adivino una cartapara el Inca

Se desarrolla entonces una larga serie de episodios, cuyo Unico temaesla
estupefacciony laincomprensionde losIndiosantelamisteriosa hojade maiz"
gue Almagro dirige a Inca. Esta circula de mano en mano, pero nadie puede
descifrarsu mensajemudo. Atahual | pa, HuayllaHuisa, Sairi TUpg), Challkuchima,
Khishkis, Inkaj Churin fracasan sucesivamente . Por orden del Inca, Huaylla
Huisa se duerme de nuevo, en un suefio profundo.

Unultimoencuentro preliminar enfrentaaSairi Tupajy aPizarro.H Incaha
confiadoasu dignatariosusinsigniasreales (honda, hachay serpientedeoro) y
tambiénel 0so. Sairi TUpaj amenaza aPizarroy lo conminaamarcharsedel pais.
Pizarro "mueve solamente loslabios™; Felipillo traduce que | os espariol es han
venido paraconducir al Inca, o su cabeza, anteel Rey de Espafia. Sairi TUpaj no

' Lareiteracion de esta escena pone en evidencia e tema de la no comprension entre indiosy
espanoles.

“ En e texto:" Vista de este costado es un hervider ode hor migas. La miro de este otr o costado
y semeantojan lashuellasquedgan laspatasdelospdjarosen laslodosas orillasdel rio.Viga
asi, separ ecenalastarukaspuestascon lascabezasabajoy laspatasarriba.Y s sélolamiramos
esseme antea llamascabizbajasy cuer nosdetar uka.Quién comprender esto pudiera. No, no,
me es posible, mi sehor, penetrarlo”.
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comprende,y sugiereaPizarroqueél mismohablecon el inca.Luegodel retorno
deSairi TUpgj a palacio, Atahuall padecide juntar susguerrerosafin dearrojar
alosinvasores(perono tiene tiempo delibrar batalla).

La tercera parte del drama comienza bruscamente con la irrupcion de
Pizarro en d aposento de Atahuallpa. (En Oruro y en Toco, |0s esparioles se
precipitan disparando). B inca primero resiste, y amenaza a Pizarro. Este,
moviendo siempre los labios (y traducido por Fdlipillo), intimida a inca de
seguirlo hasta Barcel ona. Atahuallpacambia stbitamentede actitud y serinde:
losespaniolesle atan lasmanosy € coro selamentasobresu suerte. Atahuallpa
ofreceaPizarrooroy plata, con losqueagué cubriralallanuraenlaextension
queabarqued tirodesu honda. Pizarroexigequelallanuraenteraseacubierta.
Atahuall paprimeroseindigna, luego aceptatodo cuantoselesolicitay suplica
queseledgelavida. Pizarro rehlsa.

La tragedia alcanza su punto culminante: Atahuallpa se despide de los
uyos, legasusinsigniasrealesalas princesasy alosdignatarios. Su hijo Inkaj
Churindeseamorir conél: AtahuallpalepidequeseretireaVilcabambacon sus
fidlesy querechacela dominaci dnespariol a; un diasus descendientes, acordan-
dosedeeste paisquefuede Atahuallpa,su padrey Unico sefior, expul saranalos
enemigos barbudos.

Atahuallpase vuelve contra Pizarro y lanza una madicion: éste quedara
eternamente manchadocon su sangre, y jamaslosvasallos del inca posaran sus
gosen él. B Padre Valverde exhorta a Atahuallpa a aceptar d bautismoy a
confesar sus pecados. H inca no comprende. B padre Valverde le presenta
entonceslabiblia **Ella no mediceabsolutamentenada’’ responde Atahuallpa.
H padre Valverde lo acusaentoncesde blasfemoy pide su castigo, dandolesin
embargolaextremauncion.Pizarrocorrey atraviesaaAtahual | paconsu espada.

Laultimaparte de latragediaestaconstitui dapor | aslamentaci onesdel coro
y delosfidesdel incac d mundo entero participaen lamuertede Atahuallpa®.
Laescenafina enfrentaal rey de Espafiacon Pizarro: éste presentaasu soberano
lacabezay d llautu ' de Atahuallpa.B rey deEspanasei ndignadel crimen, hace
eogiodd incay anunciaaPizarroque sera castigado; éste madicesu espaday
d diaquelo vio nacer. Después caeatierra, muerto.

(Textocitado en: La conquista espaiiola en el folclore indigena, de Nathan
Wachtdl).

o Latr iareconocealcance coésmicoa la muertede Atahuapa
® Smbolodeladignidad imperial, trenza dediferentescoloresqueda S6 6 vudtasala cabeza

Yy retienesobrela frenteuna franja de lana, la maskaipacha,de la cual cada elemento pasaba
por un tubodeoro.
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Génerose
| nstrumentos M usicales
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RELACION DE GENEROS MUSICALES
DEL PERU

Lamusicay lasdanzasperuanasconstituyen un cautivantecampo deestudio

y goceestético, muestrael ocuentedelavitalidad delaculturapopul ar tradicional,
que no se ha anquilosado ni detenido, como se supone, SiN0 que preserva su
identidad y su riqueza, su incesante creetividad y poder de asimilacion.

GENEROS COSTENOS

Agua'e nieve
Geénero instrumental interpretado con guitarra y que se bailacon zapateo,
generalmente en competencia. Selellamabaasi d " aguardiente” (licor de
cana).

Amor fino

Cantoencontrapunto, acomparnadoconguitarras. Noesun género bailable.
Se cultiva especialmenteen Lima.

Alcatraz

Danza con ritmo de "Festg0", en € que los bailarines,

hombre y mujer, tratan de quemarse
con unavelad cucuruchu de papel o
telaquellevan alaespaldasuspendi-
do en lacintura

Cumanana

Canto en contrapunto parecido al
"Amor fino", que se cultiva en
los departamentos del norte.
Cumananaesvocabloquederi-
va posiblemente de la palabra
africana"K'umana' que signifi-
ca "esperar una respuesta’,
reciprocar o competir.

Danza habanera

Género musical cantado, que
llegb d Peru proveniente de
Espana, se acompaia con
guitarra y cgon. Esta
danzaprovenientedelas
IdasCanarias, se trans-
forma en La Habana,
Cuba, y sehadifundido
por toda América
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Danzade Negritos

Cancionesy baile zapateado que interpretan los varones durante la navi-
dad, enlca

Festgo

Esel género musical afroperuano masdifundido en el Perd, por su carécter
aegre y festivo. Se baila en pargja suelta, es decir que cada bailarin es
independiente y varecreando libremente sus movimientos. H festejo pro-
viene delosbailescultivados por la poblacion negra peruana.

Inga

Juego/danza colectiva, quese bailaen ruedo, en e quelosbailarinessevan
pasando un mufieco de trapo mientrascantan: "'Inga, cuidao con la criatu-
ra'. Inga: voz onomatopéyicadel Ilanto.

Lando

Género musical cantado, que tomacomo model o basi co un conocidocanto
Ilamado "Toro Mata", recopilado en Cariete, d sur de Lima.

Marinera

Danza de pareja, cuyo nombre rinde homengje ala Marina del Perd. En
Lima, la Marineratiene estructura definida por € " Canto de Jarana". En
otros lugares tiene peculiaridades regionales. la " marinera norteia”*, la
"marinera ayacuchana'.

Panalivio

Género musical cantado, cultivado por la poblacion africanaen d Perd, a
vecesse dice que es"'lamento”.

Polka

De origen europeo, la Polka en € Pert se acompafia con guitarras, cgon,
castariuel as.

Pregon

Canto cuya funcion esdar aconocer productosdiversos para laventa. Ha
sido desarrollado musicalmente por varios autores como Rosa Mercedes
Ayarzade Morales.

Socabén

Décima cantada

Son delos Diablos ‘
Danza que se originaen € Corpus, y pasaluego aser danza de Carnaval.
Representaalosdiablos (con méascaras, rabos, tridentes) que salen por las
callescomo una Comparsa d mando del Caporal.

Tondero

Danza de pargja que representa @ apareamiento de la pava aliblancade
origen prehispanico. Se baila en € norte peruano. Su musica sintetiza
elementos hispéni cos, africanose indigenas.

124



- Triste
Forma musical muy parecida a "Yaravi”, cancion lenta, no bailable que
provienedel Harawi. Su forma musica esindigena.

« Valse
Nacio en Viena, con d nombre de Waltz, y fue en sus comienzos una
expresion revolucionariaen Europa -por d enlazamiento de las pargjasy
SuUS giros "vertiginosos”. Su presencia en las principales salas de baile -
sefialael musicologoKurt Pahlen- significodlavictoriadelaburguesiasobre
laaristocracia, identificada con el Minué. Estili zadaposteriormentgChopin,
Liszt), a canzosu definitivacoreografiacon sus mésinspiradoscreadores.
Lanner y Johann Strauss (1830) y asi llegd a Lima (1850) en manos del
pianistaaustriaco Heinrich Herz. Recibiddiversasinfluenciasen Arequipa
y otrasregionesdd pais, pero en Lima se “africanizé” con instrumentos
como & cgon y adquirié una ritmica mas sincopada. Al principio era
solamente para cantar y expresaba un gran sentimiento, una gran tristeza,
pero e bohemiolimefiolo aegré alafuerza, segin d compositor Manue
Acogta Ojeda, surgiendo asi € "valsecito criollo y jaranero”. Esén en
vigencia d vals/cancién, lento y también € vas"jaranero™ que es més
rapido.

« Zamacueca
Danza de parga muy difundidadurante e sglo XIX, que da origen ala
marineralimeia.

« Zapateo
"En mayor" 0 "'en menor", e zapateo se redliza como un contrapunto de
bailarines.

ALGUNOS GENEROS ANDINOS

Wayno
Egte canto universal del Perd, en cuyos versosesta el corazon del pueblo
andino, desnudo y visible, asi como su historia, ese género musica mas
difundidoen nuestropais, exi stiendomuchosestil osloca esy regional esdd
mismo.
Esasmismouno delospocosbailesde pargaindependientedelosAndes,
donde la mayoriaasi como las danzas- son colectivos. H wayno se baila
durantelas festividades de todo € afio. Lo interpretan los mas variados
conjuntosmusicales.

« Harawi
Cantoindigenasin acompafiamiento instrumental .
Esinterpretado preferentementepor mujeres, en registro muy agudo, y en
muy distintasocasones. bienvenidas, corridasde toros, funerales, etc.
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Wasichacuy

Cancidonqueseinterpretacuandoseconstruyenl ascasas; | uegodel techado.
Wasi chakuy es pal abra quechuaque significa: hacerse una casa.

Toril

Canto y danza que acompafa diversos trabgjos de ganaderia. La palabra
derivade"toro",animal cond queserealizanmuchasl aboresagrariasy que
estamuy asimiladoalaculturaandinaactual.

Torovelay

Cantoqueseleofreceal torolanocheanterior alacorrida. Enlascorridas
detoroindigenasnosesacrificaa animal, sejuegacon él; salvoend Yawar
F esta.

Carnaval

B pugllay, juego o duelo en quechua, esd carnaval andino. Celebrado en
todo d pais, se baila y se canta en grupos o comparsas, con letras de
cancionesquesecomponencadaano, congran variedad detemas, desdelos
amorosos hastalos de criticasocid.

Muliza

Género musical cuyo nombrey ritmo provienedel andar delas"mulas”,
animal quefuemuy util parad arriergje. Se distinguenlosestilosdeCerro
de Pasco (departamento minero) y de Tarma-Junin (de mayor trabgo
agrario).

Y aravi

Cancion provenientedel Harawi indigena. Ha sido desarrollado especial-
menteen d sur andino (Arequipa)y estudiado por su contenido poético. H
Yaravi no se baila, es s0lo para cantar tristezas. Entre sus cultores méas
importantesse debecitar a poeta Mariano Melgar.

Pasacalle

Comolosugieresu nombre, vienede" pasar lacdl€e’. Eslaprimera partede
muchasdanzasandinas, aunque se desarrollacomo género independiente
en algunosdepartamentos.

Chuscada

Se conoce asi a una variedad muy alegre del wayno, que corresponde al
departamento de Ancash, llamada de esta manera por Simén Balivar,
queriendodecirenexpresioncolombiana: lobello,lomashermoso. H violin
y la roncadora acompafian tradicionalmente € baile, a compas de una
hermosamusica. Al oirla sentimos-como sefialara Arguedas- la majestad
amabledelascordilleras, de nievey roca negra, queformane Calgonde
Huaylas.

LaHuaconada

Es esta una danza cuya intencion primera y fundamental seria cuidar la
moral del pueblo. Es propiade distrito de Mito (Concepcion-Junin)y se
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practicalostres primerosdiasdel mesdeenero. H persongje principal de
estadanzaesd Huacdn, reconocido como expresion maximade la autori-
dad, que cagtiga publicamente a quienes violan las normas sociaes. H
Huacon avanza dando saltosa compas de la tinya, con las manos en la
cintura, € latigoenroscadoen lamurieca, lacabezaerguida. Lamascaraes
laprenda principa deestadanzaqueseiniciacon’laentrada’, y continda
con € “escobillado” y € " puntillado” , que es una especie de competencia
entrelas pargjas; por Ultimo, Ia" caida" o€ " tajteo” , que es de un compés
masligero.

Los Avelinos

Danzaviril queimitaen lavestimentay accionar alos mendigosespiasde
Céceresqueseinfiltraban en lasfilasinvasoras para captar informaci ones.
Smbolizala burlad enemigo.

Los Negritos

La danza de Los Negritos se balla en la costa central bgo € nombre de
Comparsas, Cuadrillaso Partidas de Negritos. En Apurimac, Huanuco y
Pasco tienen su propiaexpresion, luciendo los danzarinesataviosllamati-
vos. Lospasosde bailecon diversoscambi osllamados «mudanzas» repre-
sentanlosanhel oslibertarios, rompiendosimbdlicamentel ascadenasy los
grillos. Ladanzaesiniciadapor |losCaporal es, quienessefial anlosprimeros
pasosalacuadrilla.

Aymoray

Danzard acionadacon € cultivoy lacosechade maiz, queseiniciael 17de
junioen € pueblo de Huarochiri.

Wallallo

Danza ceremonia de Huarochiri en honor a Wadldlo, protector de las
plantas dimenticias,  ganado, d agua para € regadio de lastierras, la
abundancia, lascosechas, al quetambiénseleatribuyelosmaesagricolas.
Kurkuchas

Esladanzadelalluviay € barbecho, € regresodelosYumay, takllerosa
la Wayrona, de las Chacareras, de las Wachakamas, sembradoras de las
Minkas, quienesdanzan d son detinyasy pinkullos.

La Pachahuara

Esta danza se baila cada 24 de diciembre y en otrasfechas del afio en €

distritode Accollay en otros puebl osde Jauja. General mentel osconjuntos
de Pachahuarase presentan formando dosfilasde bailarines, siguiendo€

compas del bombo, haciendo tintinear sus campanillasy moviendo los
paraguas en forma &gil, elegante y viril. Es una danza indio negra, en

recuerdo de laesclavitud y € trabgoenlasminas.
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Antafawi

Hor de puquios. DanzadeveneraciondelasPapchasy Kashilas. Seredliza
enlaChakacha(puente, acequia,camino)d sondetinyas y pinkulos, enlos
mesesde mayoy junio.

LasPallas

Danzadelas mujerescelebrando e regreso de pastores parad truequede
productosde maiz, acambiodecarne, ocas, €tc. Laspallas originanel Ayni,
el obsequiode joyasdelaWaylinka, con los productosdelatierra.
Qachwa

Nombreancestral del Wayno, en algunosl ugarescomo Huanta, Ayacucho.
Despuésdelacosechadearvejas 0 dehabas, d duefiodelaerasefidad dia
paraqueseredicelatrilla. Esediaal assietedelanoche, dosmujeresinician
estafiestajuvenil cantandoHarawis.

El Kcajelo o Kgara Botas

Setratade unadanzadelazonacordilleranade ChucuitoPichacani (Puno),
quellegahastaTacna Esd bailedeun bravio jinetequedandolaimpresion
de un dominioabsol utosobresu pareja hace unaseriede requiebros, |&igo
en mano, a compasde una misicaaegre.

LaHuayliao Huaylijia

Esunadanzadeorigenpastoril. Lamulsicaesdearpay violin. LasHuaylias
owaylias(mujeres)vancantandovillanacosen quechuaconagudas, dul ces
y tiernasvoces, presididaspor un Machok Mayor, generalmente un ancia-
no, quien dirigelos pasosde la comparsa. Esaversiéndela huayliaesde
Apurimacy Ayacucho. Enlospueblosdel Valedd Mantarolascomparsas
bailan alrededor de un palo ornamentado con cintas multicol ores.
Llamerada

Danza indigena inspirada en la décil llama, auquénido autéctono, con
vigenciaen muchosdepartamentosdel Pert. En Parinacochas(Ayacucho),
durante las fiestas patronales, un grupo mixto de unos doce o catorce
partici pantes, bailan durante ocho o masdias. Son acompafiadosconarpa
y violin.

Chonguinada

Esunadelasméscaracteristicasdelaregiondel VdledeMantaro. Esunbaile
Vistoso, de graciay sefiorio, a la manera de la cuadrilla espafiola, que d
mestizo haincorporadoasu repertorio, con un ritmode huaynomuy suave.
Santiago

Fiestay danzadedicadaalos pastoresy animalesbgola  advocacién del
"TataHuarnani"", duefioy sefior deloscerros. Debe sunombrea Apéstol
Santiago, y se celebra en los departamentos de Huancavelica, Junin y
Ayacucho, desdelos primerosdias de julio, coninstrumentostradi aonal es
como los LIungur o Longor, confeccionadosen gruesos carrizos de hasta
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dos metros, que se tocan en posicion transversal, el Huaclas, que es una
cornetadel ataylosWak rapukus: cornetasdecachoenformaespiral. H dia
central delafiestaesel 25dejulio. El bailees derecorrido Y puede ser de
paregjao no.

Shakshas

Los“Shakshas” es una danza ancashinaen laque intervienen ocho o diez
bailarines, precedidospor el " cautivo”, simbolo del pueblovencido, acom-
pafiados par musicoscan “chiska” y tinya.

Antiwankillas o" Chuto Danza"

Eslamas conocidaen todoel Callején deHuaylas. Enella, |oSpersonajes van
can varas de chonta ovarasdemando. Las “wankillas”, |a forman grupos
de hombres con turbantes y méscaras detela metdlica, banda de seda que
cruza € pecho con monedas antiguas, y sartas de cascabeles de semillas
secasen las piernas, con broqud de maderaen una mano y unaespadaen
laotra.

Warmipusay (llevadade mujer)

Danza de Paucartambo (Cusco) que representa la conduccion de la mujer
amada, a la nueva casa del “magqta” 0 novio, con €l objeto de iniciar €l
servinacuy, previaaceptacioén delos padresy delos familiaresmas cerca-
nos. De acuerdo a ladanza, acomparian: dos pitos, bombo y tambor.

La Tunantada

LadanzadelLaTunantada es ejecutada por varones, integrando cuadrillas,
al compéasde unaorquesta con arpa, violines, clarinetesy saxos, enlafiesta
dedicada a San Sebastidn y San Fabidn, el 20 de enero, en Jauja. Entre los
personaj esdeestadanzase distinguen: el graciosoChuto,laChupaguinade
deslumbrantes vestidos, el elegante Chonguino, € espafiol o Tunante, la
Jaujina de blanquisimos fustanes, la Sicaina, d Jamille 0 Boliviano, el
Argentino o Tucumano, entre Otros mas.
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INSTRUMENTOSMUSICALES
DE USO POPULAR EN EL PERU

Nuestraculturapopular tradicional nohadesaparecido, tal como podemos
comprobar en sus diversas manifestaciones. danzas, artesanias, musica, arte
culinario,festividades. Esta presenciaseapreciade maneraespecia conociendo
losinstrumentos musicalesde uso popular en € Per.

Segun un estudio de la oficina de musicay danza del INC (1978), se ha
podido constatar la existencia de 350 instrumentos distintos que se usan y
fabrican actualmenteen laSierray Costadel Peru, superandolos400 conlosque
deben ser importados, y aproximadamente 56 tipos fundamental es de instru-
mentos musicalesen la Selva amazénica. Conozcamosalgunosde ell os.

Instrumentos delas Costay laSierra

« Clavesy TacaTicaoTakaTika
Las claves son dos trozos de madera dura, cilindrico, de unos 15 cms. de
longitud y unos 2 cms. de didmetro, que se golpean uno contra otro,
teniendo € tafiedor un palo en cada mano. En la época precolombina se
utilizaron pal os de entrechoque, denorninandoseles Taka Tika.

+«+ Mazoy Mazos
En €l distrito deSicuani (Canchis),enla DanzadelosTurcos, seemplea un
instrumento llamado Mazo, que consisteen dos trozos de madera que se
golpean entresi. Tienen estas maderasformasimilar aunabotelladecuerpo
y cuello alargado; este Ultimo sirve paraagarrar € instrumento.

- Tijeras
Son dos placas independientes de metal, de aproximadamente 26 cms. de
largo, que utilizanlosbailarinesen la danza deese mismo nombre, acompa-
fadosde Violiny Arpa. Paratocar d instrumento, laTijeramacho (desonido
masgrave) sesujetaentred pulgar, queseintroduceen d «ojo», y d anular
y el medio. LaTijerahembrase coloca debajo, suelta,cond arosobrelapalma
delamano (qued danzante lleva enguantada) sobresaliendo por entre €
pulgar y € indice, permitiendo que ambas placas choquen entre si.

. Escudo de Shacsha
En Pampas Chico, Recuay,en ladanzadel osShacshas, |losbailarinesllevan
un pequefio escudo en lamanoy una espada en laotraque son estrellados
uno contra la otra cada cierto tiempo, ritmicamente, transformandose asi
estosobjetosen verdaderas placasdeentrechoque por laformaplanadelos
escudos y espadas que se golpean entre si.

FOLCLORE, DERECHO A LA CULTURA PROPIA / 131



Broquel o Bruquil

En la danza de Huanquillay Huanquitosse utiliza uno o dos pequefios
platillos corrientemente de madera, de unos 12 cms. de diametro. Estos
platillossesujetan con16 2 dedosmediante unaasaquenacedd centrodel
discoy pueden ser golpeadoscontralaespadaqued mismo bailarinlleva
olaque porta el otrobailarinduranteladanza, entrechocandolos Broquel es,
d son doslosqueusad danzante.

Quiyaya, Azucenao Anti

Son bastonesde ritmo que se empl ean en danzasen que participan funda-
mental mentemujeres. H nombre Quiyayacorrespondeal baston de ritmo
utilizadoen laDanza Quiyayasen € nortede Ancash, en Sihuas recibed
nombre de Anti. En Limae Icase llama Azucena al bastdn usado por los
danzantesdel baillade LasPaillas.

Cencerro

Esunacampanametdli caaplanadapor suscostados, adquiriendosu vértice
y bocaformarectangul ar con angul osredondeados, y que, usadaenciertas
danzas, sesujetacon unamanode unaasaquenacedd vérticemientrasque
conlaotrase percutecon un palillo, puesno poseebadajo. H Cencerrocon
badajoeslaEsguila.
Cajon
Cga paralepipeda de madera, de dimensionesy
yrmas variables, dependiendo éstas de la comodi-
dad del tafiedor, pues para tocarlol ousual esquese
sientepor d Cgon. Sus medidas mas corrientes
pueden ser, aproximadamente, de35cm. por
20 cms. en labasey 46 cms. de dltura, y
grosor delasparedesde 12 a15 mm.
» Tumbadoras

Estos tambores de reciente difusion, que
setocanconlasmanos,sonde origenantillano.
Se usan comunmente en juego de a tres,
apoyandolosen € suelo o colocandolos en

atrilesespecia esparasujetarlos. H mésgra-
vesedenominaConga, € deregistromedio
Tumbay & masagudosellamaQuinto.Las
tumbadorasson usadasespecia mente para
acompariar algunas danzas afro-peruanas.

= Tinya Acuética
Es un instrumento constituido por un la-




vatorio con agua en el cual flota, boca abgjo, un calabazo cortado por la
mitad, que se percute con una bagqueta de madera. Lasvibracionesde esta
cgasetransmiten por € agua, haciendovibrar el recipientemetdlico, e que
también suena, pero con menosintensidad. Se usaen lasfiestasy ceremo-
nias de marcacion de ganado o herranza.

Cajita

Cgademaderacuyatapaestaunida por unsololado, medianteun pasador
metdlico. Se cuelga del cuello, quedando poco més arriba dela cinturadel
g ecutante, pudi éndose tafier mientras éste camina. Su tamarnoy formason
aproximadamentelas de una cga de zapatos.

Maichiles (Ensoga)

Con hilos de diferentes largos se atan a una cuerda semillas de maichil
(thebetia. peruvian y thebetia neriifolia), que quedan colgando a distintas
alturas. Losdanzantesseamarran alaspiernas estasogadelacua penden
racimosde maichiles. En CgjamarcasellamaSongjay se utilizaenlosbailes
de Negrosy Chunchos.

Matraca

Es una tabla rectangular que en uno de sus bordes menores (el superior)
tiene una asa rigida o una perforacion cerca de dicho borde, para que €
g ecutantetomed instrumentoy lo mantengacolgado juntoaél. LaMatraca
esta formada por lareferidatabla, que mide aproximadamente 37 crns. de
altura y 20 cms. de ancho, y por dos o mas aldabas de metal o tablas
pequefias, aseguradas con bisagras, que, por ambos lados, se colocan en
hileraen d sentido del ge mayor delatabla.

B tafiedor hace sonar la Matraca girando la mano en ambasdirecciones,lo
quepermite quelasaldabaso tablitasgol peenlamadera. Seutilizapreferen-
temente en | as procesionesde Semana Santa.

Taglla

EnlaDanzadelosCamilelosbailarinesllevanunarado o Tagllaqueseusa
como | di6fanode Sacudimiento paramarcar € ritmo. LaTagllacumplecon
estafuncién ritmica no sélo en lareferidadanza, sino, también, durantela
faenaderoturacion delatierra

LaTagllaestaformada por un mangode maderaenformadeU, conunode
sus brazosmaslargos, e queescontinuado por la hojametdlicadel arado.

Esto da al instrumento & aspecto de un baston.

Maraca o Karachaqui

Songjero de vaso, ya que es una calabaza (lagenaria vulgaris) de forma
esferoidal, seca, sin abrir, con semillas dentro, a la cual sele agrega un
mango de madera. En la provinciade Huancayo selellamaKarachaqui.
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Quijada o Carachacha

Esd maxilar inferior deunburro, mulaocabalo,
que se sostiene con unamano del extremo ante-
rior del cuerpodedichohuesoy sepercuteconla
otra en una de las ramas, sonando los dientes
flojosen sus aveéolosal vibrar la quijada con €
golpe. Dichosalvéol osofician deresonador, por
laestructuramismadel hueso. Esteinstrumento
también se tafie raspando con un hueso o un
palo las filas de dientes. En Lima la Quijada
también recibe el nombre de Carachacha

Guiroy Reco Reco I

ELGUiroesunacaabazoa argado quesesujetaen

la palmade la mano, de manera que quede en un plano perpendicular d
cuerpo del tafiedor. Dicho calabazo tiene estrias en su cara superior, las
cualesse raspan con un cuerpo rigido, y orificiosen lainferior.

Duranted sigloXVIIIse conocidend Pery, utilizadopor lapoblacionnegra,
un Guiro denominado Reco Reco.

Bongo o Gemelos

Son dospequeriostamborescon cuerpo de madera, unidoscorrientemente
por una barra. Tienen cubierto uno de sus extremos con una membrana,
quedando el otro extremo abierto. La membrana se estira mediante
"templadores” de tuercas de' mariposa’.

Bombo, Cgja, Wankar o Wancar

Es un membrandfonode doble parche, independiente, grande, de madera
y con unacuerdaquecruzae parcheposterioramaneradeborddn.Losdos
cueros estan cosidosa sus respectivosanillosde soporte y una cuerda de
tesado liga dichos parches surcando las paredes exteriores del tubo en
formadeunaW (zigzag)o unaY repetidas.

H Bombo, cuyo diametroes mayor que d largo del tubo, se golpeaconla
manoderechamediante un mazoforrado conlanadecoloresenlapunta. Lo
usan los Ayarachis durantesu danza, mientrastocan también la Zampofa.

Aru, Aroo Bombo

Es un tambor i ndependi entequese cue gadel hombroizquierdomediante
una cuerda llamada “walghana”, "walkana", “walcana” ¢ "walgana’. Es de
doble parche, con cuerpo de madera, hecho de un tronco ahuecado. Este
tronco puede ser de cedro, nogal, chillima, gos, etc. H diametrode este
cilindro es silempre menor que la profundidad, si bien las medidas del

i nstrumento son variabl es.




Bombo (con aro de ajuste) o Cagja

Eslaadaptaci dnpopul ar del Bombo de bandaeuropeo. Esunmembranofono
de doble parchede 20 a40 crns. de profundidad y de unos 680 a 70 cms. de
diametro, siendo la primera siempre menor que d diametro.

Su cga, cuerpo o tubo esde madera de varias piezas, 0 de una sola cuando
es un tronco excavado. También se hace de metal.

Didin

M embrandfono propio deloslamistas (SanMartin). Tiene dos parches, los
quese hacen corrientementecon piel demono. Poseearosdegjuste, notiene
bordény mide unos10 cms. deprofundidad y 40 cms. dediametro maximo.

H tambor cuelgade una cuerda atada ala mano izquierda del gecutante,
conlaqueasu vez tocaunaFlautade Unamano-queenlaregion selellama
Pifano-, mientrasqueconladerecha, mediante unabaqueta, golpeael Didin

Tinya, Tinyacha, Tintaya 0 Huancartinya

Esuntambor dedoblemembranaquesefabricadediferentestamafios, pero
siempre pequefio, que se cuelgadela mano izquierda. Se diferenciade la
Tinyadearo de gustealto o Tambor, en que sus arosde gjuste son bgjoso

porque simplemente no tiene aros de gjuste. H cuerpo del instrumento se
fabricacomunmente de sauce o eucalipto y en Huanuco de cabuya.

Caja Roncador a, Roncadorao Rayan Caja

Esun membranéfonodedobleparche, cuyo origen sedebebuscarenlaTinya.
Mideaproximadamenteentre60 cms y 80 crns.dediametroy poco masde 20
cms. de profundidad.

La Cga recibed nombre de Roncadora o Cga Roncadora, cuando € mismo
instrurnenti statocala Flautade Unamano llamadatambiénRoncadora;y sele
llamaRayén Caja 0 Rayan,cuando laflautade Una ManoesunaQuena Rayan.

Kauka, Caucato, Tautinko o Trompaiboca

Esunarcomusical deboca, esdecir, el portacuerdasl oconstituye unavarilla
flexible de madera, muchas veces de sunchu (viguiera mandonii), que se
arquea a serle templada una cuerda que se amarraen ambosextremos de
lavarilla. La cuerda es usualmente de cabuya, tripa o cerda.

Para tafier € instrumento, € g ecutante muerde uno de losextremosdela
varilla, sirviendo la boca de cga de resonancia, y puntea la cuerda con €
pulgar de la mano derecha, mientras que con laizquierda sujetael arco.
Guitarra (deCaja, y 6 cuerdas)

LaCgaderesonanciadela Guitarra es plana, de madera de nogal, cedro,
etc.,deunos406 50cms, delargoy 8al0cms.deprofundidad y sus paredes
anterior y posterior tienen forma de ocho. La pared anterior o tapa tiene
aproximadamente, alaaturadel cuellodel 8, un orificiocircular o"boca".
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H mango también esde maderay poseetrastesde metal, hueso o madera;
sobresal eéstedelacgaalrededorde0.50 m. y desu clavije nacen6 cuerdas,
una paracada orden.

Edaesla Guitarracomuny estaclasificadacomo Laud de Cga

Hay untipodeGuitarrade Cgade6 cuerdasquesecaracterizapor ser mas
pequefia, deformaméasdelicaday finay demayor resonancia, querecibed
nombrede Vihuea.

Hay uninstrumentode grandesdimensionesquellegaamedir 1.10m. de
largo y 50 cms. de ancho que eslallamada Guitarrade Cgjon.

En SanMartin hay uninstrumentollamado Sharangaque posiblementesea
muy similar alaGuitarra, perocon una afinaciondi stinta, puesseledescribe
como una' guitarratotalmentedesafinada’”.

Algomasde20 afinaciones, originadasmuy especia menteen su procesode
andinizaci 6n,sonlamayor contribuci Gnperuanaal ahistoriadelaguitarra.
Mandolina Quirquincho (deCéscara, de 8 cuerdas)

Sucgaarmoni caestaformadapor lacaparazonde un quirquincho--especie
de armadillo-, cuya concavidad es cubierta con listones delgados de
madera, corrientementede pino.

Su cuello o méstil tambiénes de maderay esta cruzado por trastes.
Latapadelacgaesplanay continlaensu partesuperior lamismalineaque
la cara anterior del cuelo. A la altura del puente cambia de direccion,



sufriendounlevequiebrehaciaatras. En estelugar seforma un angulo muy
abierto entre el plano dela seccion superior e inferior de la tapa.

H tamafnodelacgaarmoénicadependedel portequetengalacaparazon del
quirquincho utilizado.

Las ocho cuerdas del instrumento se organizan de a pares, en 4 Ordenes.

Mandolina (de Caja, de 8 cuerdas)

Su cgaderesonanciaes de madera de cedro o caoba. La pared anterior de
la cga o tapa es de pino. La mencionada tapa es, corrientemente, en su
secciénsuperior y hasta el puente, paralelaala parte posterior o fondo; de
ahi, hasta e borde inferior de la tapa o base de la cga, sufre una leve
quebraduraque hacequelos planosdelatapay del fondo se acerquen. En
otrasoportunidades ambos planos, en su extremo superior, sevan separan-
do levemente al descender, hasta que ala altura del puente se produced
quiebredelatapaquelehacecambiar dedireccion, tendiendoambospl anos
aencontrarse. Latapaposee, algo masarribadelamitad, la «<boca», quees
eliptica.

Lacgadelamandolina puede tener diversas formas (ovalada, piriforme,
etc.), siendo la mas corriente la ovoidal con base ancha. Su tamarfio es
variable, teniendo la cga, usualmente, 26 a 34 cms. o mas delargo.

H cuello o méstil o mango, donde se encuentran lostrastes, es de madera,
como € resto del instrumento.

Las8cuerdasdel instrumento se agrupan, por pares, en 4 ordenes.
Ukelele

Es un instrumento morfol 6gicamente muy similar a la Guitarra: cga de
maderaplana, contapayfondoenformade8y cuellodemaderacontrastes.
Se diferenciade la Guitarra comin en que es mas pequefio y tiene solo 4
cuerdas, estructuradas en 4 6rdenes.

Charango

H resonador deesteinstrumento es unacgaplana, de madera, cuyatapay
pared posterior o fondo tienen cominmente la mismaformaque la Guita-
rra, pero de dimensiones muchisimo menores, yaque el largo alcanzaano
masde 22 ems., aproximadamente, y su profundidad esde 3.5a4cms. H
largo del mango, si bien esvariable como €l delacga, dificilmentevamas
aladelos 35 cms.

Bandurriao Gaita (de Cascara, de 10 cuerdas)

En Huanuco se describeesteinstrumento como pequefio y decgacon tapa
en forma de corazon, con la "boca’ mas arriba del centro y espaldar
ligeramente curvado. Tiene cuerdas de metal y se tafie con una " pluma’,
gqueese nombre regional del plectro, usualmente de marfil o de metal. Es
un instrumento de 4 6rdenes, dosdeellascon las cuerdas triplicadas.

En la provinciade Huanuco a la Bandurriade Céscara se lellama Gaita.
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Violin, Vigulin, Viulin o Virucho

H violin esun instrumento europeo que se tocay fabricaen todo € pais.
Tienedcuerdasei dénticaafinacion(sal, re, la, mi).Sehacedemaderastales
como acanfor, pino, salco, shuihua, sacapd, sauce, cimarrén, etc. En la
provinciade Celendii selellama Virucho o Viulin.

Al arco, cuyas™crines” sefrotancon ' pez deévila’ cuando son defibrade
maguey, se le denominaen las zonas rurales, en generd, "balesta’ y su
técnicaesdiferente alaeuropea, yaquesecogecon la manoempuiiadade
Su tercio proximal y € g ecutante describe con €l un recorrido curvo por
sobrelas cuerdas.

Arpa(Indigena)

Estelnstrumento,deori-

gen europeo, tiene una

cgaderesonanciacuya

forma es, corrientemen- ‘

te, la de un semi-cono

truncado, es decir, su

carainferior esconcava

y la superior plana. A

vecestieneotrasformas,

CcomoOuna caja planacon

figura de corazén. H

Arpa se construye de

diferentesmaderas, ta-

lescomo el cedro, no-

gd, vy, en la actuali-

dad, comunmente,

de “triplay”.Sobrela

caraplanadelacga

de resonancia del

Arpa, cara que en

Huanuco se denomi-

na " pecho” y en Junin

"mesa’, @ instrumen-

totienedosfilasdeori-

ficios circulares {2 6 4 6 6

corrientemente) que se encuentran por ambos lados delalineaen que se
insertanlascuerdas. Dichosorificiosvan disminuyendo de tamario confor-
medisminuyed anchodelacga

Las tres partes del Arpa: cga, médtil y clavijero o cudlo, d formar este
tridngul o, hacen del Arpaindigena un instrumento de marco.

H nimero decuerdasdel Arpa, queson de tripay demetal, cambiacon el




tamafodel instrumento, pudiendoser estas cuerdas, entre 26y 36, siendo
el tipo més comtin & Arpa de32 cuerdas.

Pampa Piano o Melodio

Esd armonio portatil que se utilizaen las iglesasy que hasidosacadode
su uso exclusivaen et culto religiosa, para incorporarle alos conjuntas
populares en algunos|lugaresdel Pert.

En la region del Cusco se le conoce con d nombre de Pampa Piano o
Melodio, mientras que en Amazonas, San Martin Yy Ayacucho, ton €

nombrede melodio.

Hoja

Es unahojavegetal o de plastico que secoloca presionada entre los labios,

sujetandola conlos dedosanular y mediodeuna o ambasmanos. H tafiedor

hacevibrar la Hoja ai regular con suslabios |a salidadel aire. Simultéanea-

mentecanta. Deestamanera, lahoja Secomportacomo una lengiietalabial.

Quena

Edeinstrumento se caracterizapor ser un tubo recto, abierto en el extremo

proximal y semiabierto o, menos corrientemente, abierto, en su extremo
distal. Sefabricasesalico, demetal,maderaoplésticoy, muy ocasionalmen-

te, de cafla. Enalgunosdeestoscasos se introduce en el extremo distal del

tubo un pequefio anillo, transformandoal instrumento en una flautade

medio tapadillo.

En su caraanterior, en el bordeproximal delaflautay en lamisma lineade
la mayoria delas perforacionesdedigitacién, lasQuenas tienen la muesca
o escotadura, que es generalmentecuadrangular. Esta mide aproximada-
mente8 mm. de profundidad y € tafiedor dirige el soplo haciaella

Las Quenas poseen agujeros de digitacién, comiinmente circulares, para
cambiar la alturadel sonido.

Flautas

LaFautade Pan en € Perii recibeel nombregenéricode Antarao Anthara
y Zampoiaen €l sur.

Se construyen Antaras 0 Zampofias de diferente niimero de tubos (de un
tubo, como end Macho ode3, como laZampofiadeChasqui, a 30 comoen
la Parilla032 comolaRencadora) y dedi stintostamafnios, ast. los instrumen-
tususados por losChunchos 0 Antec tienen tubosde hasta2 m., aproxima-
damente, lasempleados por losSicuri a canzan a unos50cms. delongitud
y lostocadaspor |osSicomorenoso Pusamorenos [legan a35cms. delargo.
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Siku o0 Sico 0 SicudeSicuri
EslaFlautadePanfabricadacorrientementede Chuki o Challaqueusanios
Sicuri ensu danza. Hay instrumentosque tieneunafila de 6 tubosy otros
unafilade 7 tubos. Loshay tambiénde doblefila, siendolasegundafila la
queno se sopla, de tubos resonadoresofalsos; estos son enigual nimero que
losverdaderos.

Al igual queenlos Ayarachi, |as Flautasde Pan delosSicuri de6 y 7 tubos
son complementarias, tocandose siempreen pargas, pues entre ambos se
completad instrumento.

QuenaRayan, Rayan, Roncadora, Roncador, Flautao Pincullo
Flautade Una mano, detubo abierto, de60cms. acas 1 m. delargo, hecha,
aveces, de plasticoy mascorrientemente, de maderaderayan o salico que
seperforaalolargo. Ensuextremoproximal selehaceel picoy laventanilla
del bisdl. En su parteinferior € instrumentotiene 3 orificios paracambiar
desonidos, 2 enlacaraanterior, quesedigitan con el indicey € cordial, y
l1enlaposterior, d que se obturapor medio del pulgar.

La Roncadorase tafie conla mano i zquierda, colocandolahaciaabgoy un
poco al lado parano chocar con laCga Roncadora que cuelgadel hombro
del muisico y que éste toca simultaneamentecon su mano derecha.

En Huaraz, donde el instrumento setocaenl osenti errosdelos nifios, aveces
lellaman Pincullo. En Cgamarca, laFauta, queesd nombreregional del
instrumento, setafie conjuntamente con una caja mas pequefia quese cuelga
delamunecaizquierday que se golpeacon la mano derecha.




Resonador o Silbato

Es una Flauta de Pico de arcilla de un solo tubo que representa diversos
objetos, especialmente animales (aves, peces, etc.) y que no tiene orificio
para cambiar de nota.

Hay también unos Silbatos traveseros zoomorfos, en los cuales € cuerpo
huecodel animal oficiadecamara. Este poseeun agujero,queal soplarseen
é filo, hace vibrar la masa de aire contenida en la cdmara. Se usa en
Ayacucho (Huamanga, Parinacochas); Junin (Huancayo); Puno (Lampa) y
otroslugares.

Pululo

Esun pitoocanutodel06 20 cms. quetienesujetoaunadesusextremidades
un poro o un simil de barro cocido de forma esferoidal mayor que una
naranja, con uno o varios orificios. Lo usan generalmente en época de las
cosechasy como signo de alegria.

Chirimia, Chirisuya, Tirisuya, Chirmiao Chirimoya

Este aeréfano se construye de madera, preferentemente naranjo, chachacoma
olimoncillo. Se perforay selabra hastadarle laformaapropiada al cuerpo
del instrumento. Su extremo distal terminaen unacampana cuyo diametro
es aproximadamente seis veces mayor que d comienzo del tubo. Este
ensanchamiento del tubo se produce especiamente haciad final deél, lo
que hace que € tubo, seguin |os casos, sea méas o menos conico. En la cara
anterior, siemprepor sobrelacampana, esdecir, antesqueel tubocomience
aensancharse, se le practican los agujerosde digitacion.

Clarinete (Indigena)

Es similar en su forma a Clarinete europeo. Su tubo es, en Cagjamarca,
preferentemente de madera de puspillo perforada y labrada. Al referido
tubo sele pega, en su extremo distal, una campana de maderadealiso rojo
ahuecaday ensuextremoproximal selecol oca, rodeandol o muy firmemen-
tey en un rebageque posee, un anillo plastico queimpide quesequiebre la
madera al introducir la boquilla, que es de ciprés. A veces, también se
construyen instrumentos de unasola pieza.

Pututo

H Pututo es una trompeta hecha con la concha de 2 grandes caracoles
marinosllamados Strombusy Spondilus, que no son de la Costaoccidental
de América del Sur. Dichas conchasse perforan en € apex, usando dicho
orificio para soplar, colocandose @ tocador de Pututu & instrumento
ligeramente a un lado dela boca

Pururo

En diversos lugares del pais sefabricauna trompeta con la colasecadelas
reses, trompetaqueen Lucanas [laman Pururu. A éstasel esacael esquel eto,
quedando un tubo rectoformado por € cuerodelacola H tuboesalgo mas
delgado en un extremo, sirviendo dicho extremo de embocadura a esta
singular trompeta.
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Pampa Cor neta
Setrata deunacometa de grandes dimensiones, 36 4 m., construidacon €
tallo defloraciondel maguey (agave americano).
Lavaradedondenacenlasfloressecortaalolargo, en dosmitades,
alas que se limpia, de tal manera que se forman dos
canal es. Estasdosmitadessejuntan, formandose
asiunlargotubo. Ambasmitadesse aseguran
firmemente con cuero ocordel ofibras
de maguey. En € extremo distal
secol ocacorrientementeunca-
|abazo, conformadecampana,
quesirvede pabellon.
Wagra-Puku
Instrumento compuesto de va-
riosfragmentos decuernosdeva-
cuno,siempredel mismolado,agre-
gados uno a otro. El hecho con los
_de un lado es considerado
hembray el hechoconlos
del otro lado macho. H
nuamero de trozos depende del tamaino de la corneta,
siendo éstos quince o méas. Generalmente forman
untubo curvo, enespiral, pudiendo tener una,
dos o tres vueltas. En total el tubo mide,
masomenos,1.5m.delargo, teniendo
lasvolutas40a50cms. dediametro.

Clarin oK epa

Es una trompeta hecha de

cafia, de grandes dimensiones
(de3a4m.).Sepuedendistinguir enél

tres partes: pabell6n, cuerpo y embocadura. H
pabell6n se hace de calabaza, de coco o dehojal ata.
Laboquilla, queseajustaal cuerpo del Clarin, consta

de una, dos o tres piezas, permitiendo ello cambiar la
afinacion. Estamide 15 cms. delargo; y € extremo que \ﬂ
no se introduce en e cuerpo del instrumento esta
cerrado por un nudodelacana. Cercadeesteextremo
existeunorificioquesirve paraqued tafiedor aplique
loslabiosy sople.



INSTRUMENTOS DE LA SELVA

Dyadiko

B punto culminante de la fiesta del Dyadiko o Tronco Zumbador se
produce cuando los bailarines que danzan sobre dicho tronco 1o hacen
sonar.

H Tronco Zumbador esunavigalarga, desbastada, queen d cabezd lleva
esculpido, probablemente, & cuerpo de una mujer y en la parte opuesta,
pocoantesdesu término, ostentaun animal lagartiforme. H troncodescan-
sa horizontalmente, aunos50 cms. del suelo, sobre travesaniosde madera
cortos, sujetandosel esobreéstosconcuatropostesvertical esqueseamarran
por pares, cruzando lascuerdaspor sobrelaviga

Juego de Palosde Percusion

Son dos maderos duros del 4rbol aneraf, fusiformes, con unagujeroromboidal
abgjo. Los maderos son de distinto tamaifio y se golpean con dos mazos
también de madera. Se colocan suspendidos en sogas sobre un orificio
cavado en latierraque quedabgolos huecosdel instrumento.

LosHuitoto-Muinane |0 tocan en fiestasy también para mandar mensgjes.
Su sonidollegaaunos15 kms.

Tantui

Es un gran tambor de tronco hueco, en cuya cara superior posee, en fila,
cuatro grandes orificiosque son logrados, d igua que su ahuecamiento,

mediante puntas de chonta (palmera) y fuego. Los cuatro orificiosestan
unidos mediante una ranuraque se hace con machete.

Parataiierlo, d instrumento es colgado de un extremo y se gpoya d otro,
quedandoligeramenteinclinado.

Egtetambor Unico, que producedossonidos, seusaparatransmitir mensa
jes a distancia, golpedndosel e mediante un mazo. Exigen los siguientes
toquesdecomunicacion:paraanunciar lamuertedeal guien, paraconvocar
afiestasy parallamar alasarmas.
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Tuntu

Esunmorterocon & cual se muel eespecialmentemaiz. Esa confeccionado
por un tronco de 4 a5 m. de largo, excavado, adquiriendo una forma
parecidaalade unacanoa, con asasen ambos extremos. H moledor, quees
también de madera, mide unos90 cm. de largo, 10 cms. de espesor y su
alturaesago mayor quela profundidad de la excavacién del tronco.

Mé&s 0 menos seismujeres pueden moler a mismo tiempo sobred Tuntu,
emitiendo asi un sonido por percuson. Existen ritmos especialespara la
elaboracion de las diferentes comidas, los cuaes deben ser llevados y
mantenidosaun por la portadoradel alimento molido.

Sakapaxi y Skikixi

Lospiros usansongerosderodillaobrazal etescon ocasi Ondeci ertasfiestas,
como lade Pishta, que esla presentacion en sociedad dela mujer joven, la
cual, apartir deesemomento,cambiasusvestiduras. Tambiénusancollares
con cascabeles.

Los nombresde Sakapaxi y Skikixi son usadospor |os piros paradesignar
alossongeros.

Burero

Songamanual hechadetutumo owingo (matedelaselva).H caabazo,que
sedecoracon € disefio del clan del fabricante, contienesemillassilvestres
en su interior. Se atraviesa con unavara de madera de pifayo quesirve de
mango, €l queseaseguramediantehilosqueen su extremodistal forman un
penacho.

Esta songa se usa para acompariar danzasy cantosceremoniales.
Tampin

Tambor dedobl e parcheque se construye de diferentes tamafios, cuyacga




se fabrica de madera de balsa o topa o cedro y las membranasde piel de
pescado (zungaro)u otro animal (sgjino, venado, zorro, mono, huangana).
Tampora

Esd nombre que reciben los Membrandfonosde doble parche, tubulares,
cilindricos, de tronco excavado, corrientemente de cedro blanco, que se
tocan en pargja, siendo uno mésalto qued otro. H mayor, cuya cgatiene
unaleveformadebarril, midehastalm. de alturay 25 cm. de didmetro,
y setoca con un mazo. Parasus ceremoniaslos shipibosl e pintan, necesa-
riamente, disefios especificos. H més pequefio se usa sdlo en velorios, en
vistasy paraseiiaes.

Piompirintzi, Itsoncamitire o Arco Musical

ArcoMusica deBocaconstruidode unaespeciede palmadesecadn chata,
de20a25cms. delargo. Su cuerdaesunafibracentral debegucoo pifia. Con
dlasefrotaconun palito, seleponeresing, y lossonidosque dasecambian
tensando dichacuerdacond pulgar.

Kitan

Corddéfono hecho de palo de basa, topa o cedro verde, muy similar aun
Violin. Consisteenunacgaderesonanci af ormadapor unapiezademadera
ancha, ahuecada, cubiertacon unatapa de cedromaduro enlaquesehace
unoodosorificios. Latapaseclavacon astillas de pona, maderadura, oen
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su defecto con clavos comunesy se rellenan las rendijas que quedan con
leche caspie(breanegra).Lareferidacgade resonanciase prolongacon un
mango solido. Las cuerdas son dos, dechambira.

H instrumento es tocado con un arco

yveaueno.demadera. deunos3cms. de

largo.

Unade las posicionesdel gecutanted

tafner esechado, con las rodillaslevanta-

dasyd instrumentoatravesadoencima;

otraesparecidaacomosetafied violin.

Kitiar

Violin rudimentario que se obtiene

excavandoy modelandounasolapieza

de cedro. Tiene variascuerdas de tripa

de mono que se tocan con unafibra de

yunkua templadasporun arcode cedro.

S usg, d igua que  Tumank, "para

suplicar (anent)alosmuertosquesedgan, o aun ser queridoausentepara
que vuelva a manifestar su amor. Es decir, son los instrumentos para
facilitar lameditaci Gnenlosmomentosdetristezay nostalgia” (S.Pellizzaro,
1973).

TrompetaTraveera

Trompetafabricadacon un tubo debambl pacad quesele agregaen un
extremounavasjadebarro, amanerade pabe |6n, guese pegacon cera. La
canaestacerradaen su extremo proximal por € nudoy, aproximadamente,
en lamitad deella, se practicaun orificio quessirve de embocadura.

Ruuhuitu

En el juego deestenombrese tafien cuatro tubosdecaiia deseticode1.20 m.
delargoy 3ams. dediametro;tresdeestosi nstrumentosqueson tocadospor
los hombres -e cuarto, cas sempre, por una mujer- tienen un tutumo o
caabaza d find, cerrando d extremo distal. En este tutumo se introducen,
atravesandol o, un tubo de carrizo corto, sobresaliendo por amboslados. H
camzo también atraviesa perpendi cularmented tubo desetico. Dicho carri-
zo tiene una lenguieta. Cualquier escapede aireentred calabazoy ambos
tubosseevitatapandoconceraocopal. Laembocaduralaformae extremo
proximal delacafia desetico, que seintroduceen la boca parasoplar.

Loscuatro Ruuhuiti son tocados en conjunto.
Bisutoto
Pitoquese puedeconstruirdemadera, pero quecorrientementesehacecon




laparteventral delacaparazon delatortuga. Deellase cortaun tridngulo
alargado, pequefio, quese ahueca, sin perforar €l vérticedel trianguloy se
practicaun orificioen una desuscaras.

Paratanerlo, selecolocaenlaboca, encimadelalenguay sesopla, imitando
el gritodel afujedefendiendo asu cria. Esto hacequee tigrese acerqueen
busca de lasupuesta presa, |0 que permitea cazador matarlo.

La Tsutyendyu o Pijuanoo Pifano

Setrata de una Flauta de Pico que tiene hasta cuatro tipos. de carrizoy 6
orificiosdedigitacion; decanay 4 orificios,decarrizoodehueso degavilan
con Sorificiosy de hueso con 6 orificios.

La TsutyendyU se toca para acompafar -con un tamborcillo- danzas en
fiestasgrandes, comoladel Nia, lacual no tienefechafijay esorganizada
por cual quier miembrodelacomunidad. También se tafieen €l masateo.
Espropio delaculturaYagua
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18 oM.

CONSTRUCCION DE INSTRUMENTOSMUSICALES

Podemos complementar €l aprendizaje propuesto en esta guia con la
congtruccion de algunos instrumentos musicalessencillos, imitando técnicas
habitual esdela propiacomunidad oinnovandosegin lacapacidad, recursosy
neces dadesdelosestudiantes.

LONG. 36 6™
LA QUENA Nuw
A0S g AGUugpog
T ESCOTURA—
BISEL —| BORDE ‘
E
< CUERPO —— > o

& | AGUJERO

-~y

POSTERIOR b
1 (o I
2 Q 3Jcm.
- —— GROSOR -+
2.cm. 3 0
4 0
S 0
¢ 0O
|_TAPON
a9 REGULADOR . ,

Materides: - Cafiademiémak, madera, metal o tubodepldstico(deconexiones
eléctricas) de 3/4 de pulgada u otramedida.
Fabricacion: - Recortar lacafiao tubo, ala medidapropuesta
- Practicarleorificiossegin model o (didmetro y distanciaentre
ellos) l0s6 orificios defrentecon1.cm. dedidmetroe deatrés.

148



TUBO SONORO

Fabricacion: -Cortarunpedazodebambi
(canade guayaquil) con las
medidasindicadas. Lasdos
seccionestienen que ser de
tamano diferente.

- Aplicar los cortes en los
dos lados en la formaindi-
cada.

-Decorarel instrumentocon
esmalteo grabados.

El Tubosonorosetocacon una banquetade
madera en los puntosindi-
cados.

LA SONAJA

Materiaes: -

Fabricacion: -

‘ 1
10a12 crns 7

ALAMBRE

MARACAS

Procedimiento:- Cortar una calabaza pe-
quefia (mate de 15 a 20
cms.) enlaparteindicada.

- Secarlassamillasy limpiar.

- Poner 156 20 piedrecitas
redondas.

- Pegar latapacon cola.

- Decorar € instrumento
con esmalteo grabados

40 ¢ms. dealambre

12 al15 chapitas

Un corcho
Chancarbienlaschapitas.
Perforarlaspor € centro.
Poner en e alambre los

corchosylaschapitasper-
foradasen laformailus-
trada

Doblar el alambrado en
formadehorguetasegun
el grabado

|

‘sSwa gz e S)

|
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Materiales:

SONAJA INCAICA
(Regionde Tupe- Lima)

Unaladminade Zincde 3
cms. de ancho. formando
un marco de 10 cms. por
09 cms.

Una hoja medianera que
lodivideen 2 celdas.

En cadacel dadebe haber
3discosde6 cms. dedia-
metro.

Losdiscosse deslizan so-
bre un ge que recorred
instrumento de lado a
lado.

Un mango de maderade
21cms.delargoadherido
alabase.

CLAVES

10 cms. largo

CASCABELES

Enunafgadecueroosuelaperfora-
ciones, einsertar en ellasl oscascabe-
leso semillassegun laindicacion.

9 ems. ancho

12 cms, largo

Se puede confeccionar con palosdeescoba
de15cms.de largo




B Incaestd mirandofijod sol. No por desafio, como temen |os sacerdotes, Sino por
piedad. Huaina Capac sente lastima ddl sol, porquesiendod 0l su padre y d padrede
todos los incas desde lo antiguo de las edades, no tiene derecho a la fatiga ni ad
aburrimiento. El 0 jamés descansa ni juega ni olvida. No puede faltar a la cita de cada
dia y a travésdd cidorecorre, hoy, d camino de ayer y de mafiana.

Mientras contempla d sol, Huaina Capac decide: " Pronto moriré"”.

Eduardo Galeano

"Esa esla mésaltafuncion de la historia: ver no slolo quehemossido sinolo que
no hemos sido. Esa eslafuncion dd patriotismo: conocimiento dela tierra delos padres
y construccion de la tierra de sus hijos..Quienes tnicamente s solazan con € pasado,
ignoran qued Per(, d verdadero Pert esaln una posibilidad. Problema es, en efecto y
por desgracia,d Per(; pero también, felizmente, posibilidad™.

JorgeBasadre

"Nunca d indio es menoslibre que cuando esti solo".
José Carlos Mariategui

"No tuve mas ambicion quela de volcar enla corrientedela sabiduria y d artedd Pert
criollod caudal ddl arte Yy /2 sabiduriade un pueblod que se condderaba degenerado,
debilitado 0" extrafio” o"impenetrable™ peroque, enrealidad, noera sinoloquellegaa
s un gran pueblooprimido por @ despreciosocial,ladominacion palitica ylaexplotacion
economica’”.

José Maria Arguedas

“ ; Puedo decir que nos han traicionado? No,

¢ Que todosfuer on buenos? Tampoco. Peroalli
estd una buena voluntad, sin duda y
bretodo, d S asi™.

César Vallgjo

“Recordé, pensg, entrevi SUS

plazas vacias, su hambre,

U miseria en cada puerta.

Todos recordamoslo mismo.
Triste Per(, dijimos, aln es tiempo
de recuperar la primavera”.

Javier Heraud
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co-Lima (1960)

- "Ollantay". Anénimo quechua (1956)

- “Issicha Puytu”. Anénimo quechua (1974)

- “Tutupaka” 0 € mancebo quevencié d diablo. Andnimo quechua (1994)
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Es un programa del Instituio Interamericano de
Derechos Humanos en coordinacion con Amnistia
Internacional. Esta al servicio de la educacion
latinoamericana con € proposito defacilitarlea los
docentes la incorporacion de los derechos humanos
en su préctica cotidiana. B Centro cuenta con dos
unidades operativas: Unidad de Documentacién y
Unidad de AsistenciaTécnica.

En los sistemas educativos de América Latina, el tema
de los derechos humanos estd continuamente
cobrando mayor importancia. Maestrosy padres de
familiareclaman unaeducacion que permitalavida
como personas libres, amantesdela paz y la justicia,
respetuosos de sus deberes y responsabilidades y
comprometidos con la realidad enla queviven.

Frente a esta demanda, el Centro de Recursos
Educativos, ofrece a los profesores capacitacién
pedagdgicay matetiales didacticos, parael desarrollo
del QUE y el COMO educar en derechos humanos

|IDH

INSTITUTO INTERAMERICANO DE DERECHOSHUMANGS
INSTITUT INTERAMERICAIN DES DROITS DE CHOME
INSTITUTO INTERAMERICANO DE DIREITOS HUMANOS
INTER-AMERICAN INSTITUTE OF HUMAN RIGHTS

Es una Institucion Internacional auténoma. de
natural eza académica, con capacidad y personalidad
juridicas plenas, internacionaleseinternas, publicasy
privadas, que son necesarias para la ensefianza,
investigaciény promocién de |os derechos humanos
y detodas |lasdisciplinas a € | 65 relativas.

El IDH fuecreado en 1980, basa su accién en los
principios de la democracia representativa, el estado
e derecho, el pluralismo ideclégico, el respeto de los
derechos v hbertades fundamen:ales, sin
discriminacién alguna, afirmando laidea de que sin
democracia no puede haber vigencia efectiva de L
derechos humanos. P

Amnigtialnternaciona
AmnistiaInternacional trabaja para que se observen
en todo el mundo los derechos humanos segin se
establecen en la Declaracién Universal de Derechos
Humanos a través de la accidn imparcial y de la
solidaridad internactonal de un movimiento mundial
depersonas. Amnistia Internacional recibi6el Premio
Nobel delaPaz en 1977y el Premio de los Dereches
Humanos de la ONU en1978.

Conestelibro queremoscentribuir al conocimiento y comprension del derecho
de cada pueblo adesarrollar su cultura propia.

En el Perti. este obietivo implica promover ] estudio de nuestra historiacomo
naci¢n parareconocernos en ella y en su diversidad cultural y lingliistica, asi
como en o incesante lucha del pueblo pur detender, como ahora-ante la
irrupcién de una madernidad niveladoray la globalizacién- sy amenazada

Estadirigide alosmaestros-sin defar deconsiderar aotros posibles |ectores-
por ser ¢llos los mas indicadas para sensibilizar a la comurudad sobre el valor
de la que mene y Jo que hace. para motivarla a practicar ron orgullo las
tradiciones representativas de nuestra cultura popular que comunmente
Ilamamosfoldore. Y fueescritopensando enloseducandos porque creemos
que el conocimiento y la préctica privilegiada de nuestras tradiciones
culturales propiciaran en ellosla mejor asuncién de valores de respeto a los

derechoshumanos





